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MOUVEMENT et TEMPS

Comment percevoir et représenter la relation entre temps et mouvement ? le temps étant milieu indéfini et homogéne
dans lequel se situent les étres et les choses. L'artiste pourrait-il articuler le mouvement, ou déplacement d'un corps par
rapport a un point fixe de I'espace, a un moment déterminé ?

Aux alentours de 1870, I'apparition de I'instantanée photographique révele a la vision I'arrét du temps et du mouvement,
par poses successives.

Le temps étant par essence fluide, a I'image de la riviere du Val d’Arno, dessinée a I'encre par Léonard de Vinci, I'artiste
se doit- il de révéler l'instant décisif (intervalle trés court) ou la succession des instants ?

Car la peinture, selon I'acception de Lessing, permettrait la simultanéité par la coexistence des corps dans I'espace jus-
gu’a la tension narrative a son apogée. Mais aussi, le plasticien pourrait, par la durée du mouvement dans le temps,
conférer a I'ceuvre une étendue. Ainsi, il serait possible de modeler la relation du temps au mouvement pour atteindre
une nouvelle dimension, une plasticité.

« L'opinion commune croit certes reconnaitre quelque chose de fixe, d’achevé, de constant, alors qu’en réalité lumiere et obscurité,
amertume et douceur sont a chaque instant associées et reliées I'une a I'autre comme deux lutteurs dont tant6t I'un, tant6t l'autre prend
I'avantage. Pour Héraclite, le miel est a la fois amer et doux, et le monde est lui-méme une coupe a mélange qui doit étre constamment
agitée. Friedrich Nietzsche, La philosophie a I'’époque tragique des Grecs (Gallimard, 1975)
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