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LES OBJETS GRAPH
I
& LA TYPOC-RAPHIEQUIES

LES SITES INTERNET
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N —
Ang | Esp | lta | All Etranger | LdC  Ligue Europa Euro 2012 | CM2010 I'

Ligue 2 : un dirigeant bastiais porte

plainte pour coups et blessures apres Dans la rubrique Football
une bagan’e generale Football : Beckham toujours plus proche de

Paris
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Le dirigeant du Sporing club de Bastia (L2) Alain Seghi, victime samedi 15 = m |

actobre, d'un coup ae pled du défenseur lensols Cichero lors dune bagare g
génerale ala fin du malch Bastia-Lens, 8 déposé plainte pour coups gl blessures

volontaires, a-t-on appns |undi auprés du club. M. Seghi souffre dune fracture du A ne pas manquer
nez, d'une pommelte d'une tempe et d'un deplacament de la machaire.

Le club, qui @ poste sur son sile |nternat un axirail dela pbande de vidéo-
surveillance du couloir gul méanent aux veslialires, ou'on voit Cichera frapper 1<)
dirigeant pastials et s'an prendre dans la foulée & un sladier carse. a annoncé
qu'll se constituerait partie civile.
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«Web Design is 95% typography », Oliver Reichenstein
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LES PROSPECTUS, FLYERS, ETC.
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LES PACKAGING

r C‘.-\UDMiE .'_-‘-'5-1.:1-1:!_,._mm-|




LES OBJETS GRAPHIQUES
& LA TYPOGRAPHIE )
LES SIGNALETIOUES
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RATP et Bdc conseil (Emmanuel Fédon), signalétique multimodale
du réseau de la RATP, depuis 2004, typographie Parisine dessinée
par Jean-Frangois Porchez en 1996.






UNE HISTOIRE ,
I’ECRITURE

-
e
-
[ 4
¥
L;
y
[ 4

eyl

R 4

Contrat archaique sumérien concernant la vente d'un champ
et d'une maison. Shuruppak, vers 2600av. J. -C., inscription
pré-cunéiforme.



UNE HISTOIRE ,
I’ECRITURE

Planches VI et VII du papyrus Edwin Smith, «le plus ancien document
du monde traitant de la chirurgie». Egypte antique, vers 1 600 av. J.-C.,
caracteres hiératiques.



UNE HISTOIRE
LUALPHABET

Caractéres et alphabets de langues mortes et vivantes, planche V, Egyptien,
Phénicien, traité de Charles Paillasson, Encyclopédie ou dictionnaire raisonné

des sciences, des arts et des métiers, sous la direction de Diderot et d’Alembert,
1751-1772.
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UNE HISTOIRE
DU VOLUMEN AU CODEX

Hypatie dans la bibliotheque d’Alexandrie, image extraite d’Agora,
réalisation Alejandro Amenabar, 2009.



UNE HISTOIRE
DU YOLUMEN AU CODEX

Fresque représentant la poétesse Sappho tenant un stylet et des tablettes

de cire en codex, Pompéi, I*" siecle apres J.-C., conservée au Musée national
d’archéologie de Naples.
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Codex Sinaiticus, manuscrit en onciales grecques du Nouveau Testament,
rédigé entre 330 et 350.
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e thrmrtmh?g
141!

mﬂ l‘m nﬁ n
Da-quefeteis
mﬂmmﬁﬂm
1T0G MLy pae o
Hag- e alce
Ianote rmﬂ it

!I‘hiwl-




UNE HISTOIRE

DU MANUSCRIT A L'IMPRIMERIE

Scriptorium, forteresse médiévale des Ducs de Bourbon I’Archambault
construite au XIII siecle.

Moine copiste.
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Corpus de droit civil de I'empereur Justinien, chanoines de Senlis,
XIII® siecle, bibliothéque de Pierre Lorfevre.

: (8 Sl o iyl T
SIS | S T
;»mmhﬂ:% | ?&%m%hﬂdwmﬂﬂ@
TP et e , ?a--wﬁ.ma.ﬁamﬂm}‘m’
' el e
| m e WL A L e
. || ol mua'arhpmts SR
= i nopal DAATONCE RS | weEonl At nomad udius i
pi  APMECTC G (GUCISN LAY | | GG MCRIUT EANRANSNCAL f el
. ol g 0@ em e | amrmneaofand el op.  meeTl
quraiindurmnflimagele] | o miar auntia temunem,
. ddoamplng, | momm FITC ISR
= NI Trtr Sor D7 . | fpfme o crbaom il p i ol
q meT sama R dprEe | mg 1A T WO £ A
g e Afwacret! | mun) cAree complama w
Tt i.hww Somes
i mbE urtme 4 ol
| g fRahg o Hin cnuungildy X
REGOTA HOE qIE PuTIET T
| g ommubecphivetmal 1 ol
| oo atdpin logem e i
TOMTL et orTbs nolind A6 Yl
el (8 L feliniman W""' o

| wEnCue mpnmad dor-nen. B S
| enmafnesmegemr LT
| _m-muuafbwa'

aunmui tmiar

| nanl e bog agere o e el

cLeitic 11 fem e notuTrEm.

e OfERam-nTepmmtfunr oebd
- vmdiicumaer e LI
| 7O ruee s Al AET et
A mumpmr e it m o Gpehm
| Eaphif Gt (i forRheeth e - '“"“:r
LAl (et vl assemmetinn [
1 mm
iy
:M.P,!r.
s o Tt e Tharibagg fi
.ﬂﬁﬂfm“%ﬂmﬂu’:ﬂi g
ﬁ"r“'m -&Eﬁhﬂrpﬁmpm
rerele it Am ek
WWR;%F #n’
!:ﬂl fm Ol Y i eprn e
Mﬂmﬂﬂrﬁ;’t oD
BT ek O T
—oeanfitaut. :!;Enﬁm-ﬁﬂwﬂ
(g Plchaan

.

)

e e
e o

o

iR



http://www.youtube.com/watch?v=XjTEm10hKbs
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Bible (Biblia Latina), Johann Gutenberg associé a Johann Fust
et Pierre Schoeffer, 1452-1455, Mayence, deux volumes au format in-folio,
180 exemplaires.
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Imprimerie, planches I et XIV,
Encyclopédie ou dictionnaire raisonné
des sciences, des arts et des metiers,
sous la direction de Diderot
et d’Alembert, 1751-1772.
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Presses typo rotatives, XIX¢ siecle
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Linotype (machine d’imprimerie), premiere moitié¢ du XX° siecle.

Lignes-bloc Linotype.
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Presse typo Heidelberger, 1957.

;‘_;u“ Russell r (01

s MIELLOTEX
JESSE BROAD & CO., LTD. Toned
MANCHESTER OFFSET CARTRIDGE

Presse offset Mellotex, 1933.

Photocomposeuse Berthold,
anneées 1970.
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Ordinateur Macintosh, Apple, 1984.

Presse offset 4 couleurs Ryobi 784-E, 2005.
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«What you see is what you get.»
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UNE HISTOIRE o
DU PAPIER A ’ECRAN

«The Medium is the message.» Marshall McLuhan, 1967.

W ‘."~ i‘l\‘ MMM

Image extraite d’Harry Potter et le prince de sang mél¢, réalisation David Yates,
2009, d’apres le roman de J.K.Rowling.

Lécythe attique, vers 430 av. J.-C.

Ipad, Apple, 2010.
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DES MANUELS
DE TYPOGRAPHIE )
DIVERS ET VARIES

i most recent ones.

Bob Gill, Forget all the rules you ever learned about graphic design
— Including the ones in this book, édition Watson-Guptill, 1981.



DES MANUELS
DE TYPOGRAPHIE

LE VOTRE— UN SUJET D'EXERCICE
A TRAVAILLER EN PARALLELE DU COURS

A. Ftudier une grille de mise en pages

Rendu : par email — zammit@ formes-vives.org —,

pour le vendredi 11 novembre 2011.

Sujet : chaque étudiant* choisit un magazine ou un journal
de son choix, de son gofit, et en décortique la grille ;
il faut retrouver les marges, colonnes et gouttieres, la ligne

de base, éventuellement la grille modulaire.

Format : créez un nouveau document InDesign au format
de la publication puis parametrez-le avec les mesures

que vous avez relevé. Importer une ou plusieurs photos

ou scans d'une double-page pour vérifier votre grille

et me permettre de prendre connaissance de la publication
originale.

Une fois terminé, vous assemblerez votre fichier InDesign

(fichier .indd + fichier(s) image) et me l'enverrez.

* Chacun de vous devra me rendre un travail en son nom propre, pour
la contrainte de I'évaluation, mais rien ne vous empéche de travailler
collectivement (ex. un groupe de trois d’entre vous travaille sur trois
maquettes de publications différentes).

B. Ecrire et illustrer un chapitre du manuel

Rendu : par email — zammit@ formes-vives.org —,

pour le vendredi 20 janvier 2012.

Sujet : chaque étudiant* pioche un chapitre de votre futur
«Manuel collectif et bariolé de typographie». Ce chapitre
sera 'objet d'un petit travail de rédaction, renvoyant a ce qui
a été dit en cours et/ ou aux informations que vous pourrez
trouver de votre coté (Internet, bibliotheque...).

Vous prendrez soin d’illustrer visuellement votre texte afin
de l'expliciter.

Le travail de mise en page de I'article vous revient ;

c’est 'occasion de mettre en pratique le cours en essayant
d’étre le/la plus exigeant/e (utilisation de la grille, choix
et réglages typographiques) sans pour autant vous priver

de liberté.

Format : un gabarit InDesign vous sera fourni (avec la méme
grille pour tous) et vous serez libres d’investir entre deux
et douze pages pour votre chapitre.

Une fois terminé vous m’enverrez votre assemblage.

C. Edition

Apres avoir récupérer

vos différents travaux,

je réunirai simplement

cette récolte d’études

de grilles et de chapitres

de manuel typo

(en conservant vos différentes
mises en pages) pour
constituer ce manuel collectif.
Je le compléterai avec

mes annotations et y ajouterai
les pages liminaires.

L'objectif est de produire

un manuel complet, personnel
et vivant, qui puisse vous
servir dans le futur de votre
pratique.

Pour I’édition, nous ferons
notre affaire du site Internet

Blurb (auto-édition).
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LA COMPOSITION MATERIELLE
DU LIVRE
LA COUVERTURE & LA RELIURE

Téte (tranche supérieure) Gouttiere (tranche opposée au dos)

Premiere de couverture

Quatrieme de couverture

Queue (tranche inférieure)

Jean Giono, Colline, éditions Le Club du meilleur livre, «d’apres les maquettes originalesde Robert Massin », imprimé en 1953.




LA COMPOSITION MATERIELLE
DU LIVRE

LA COUVERTURE & LA RELIURE

Tranchefile (la)

Chasses

Contre-plat

Nicolas Filloque & Adrien Zammit, Chantier, 2009, fabriqué a ’Ensad par Nicolas Filloque.
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LES PAGES LIMINAIRES

Pages de garde (gardes)




LA COMPOSITION EDITORIALE

DU LIVRE

LES PAGES LIMINAIRES
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LA COMPOSITION EDITORIALE
DU LIVRE
LES PAGES LIMINAIRES

Pages de garde

Fausse page Belle page




LA COMPOSITION EDITORIALE
DU LIVRE
LES PAGES LIMINAIRES

Page de faux-titre

LE MODULOR

Le Corbusier, Le Modulor, réédition facsimilée de 1’édition originale publiée en 1950 par I’Architecture aujourd’hui.



LA COMPOSITION EDITORIALE
DU LIVRE
LES PAGES LIMINAIRES

Page de titre

LE MODULOR

ESSAI

SUR
UNE MESUREAHAHMUNIDUE

L'ECIAELLE HUMAINE

Dans ces premieres pages, entre la page de titre et I’avertissement,

pourrait se situer une page de dédicace.




LA COMPOSITION EDITORIALE

DU LIVRE
LES PAGES LIMINAIRES

Copyright, colophon, achevé d’imprimer, Table des matieres

mention du dépot 1égal, mention de I'imprimeur (généralement en fin d’ouvrage)

(généralement en fin d’ouvrage)

ard for this book i available

A CIP entalogus reo o D.C., USA

from the Library of Congress, Washing

Desirache Ribliothek £ ataloging-in-Publication Data

TABLE DES MATIERES

LetCorbusier RirkhGuser

- Basel ; Boston ; Rerlin

Lt arluser.
The madulor

e maodulor [
Engl. Ausg. u.d.T.. LeCorbuseer .
1. Essoi sir une mesure harmonique o Ffrhr!!f humaine

universollement a larchitecture et a la mecanique

"”;Ep bl
2000 AVERTISSEMENT

Rééd. fucs. de Uéd. orig., 1930. -
ISAN 3-7643-6187-5 (Basel ..}
ISEN 0-8176-6187-5 { Bostan) PREMIERE PARTIE

AMBIANCE, MILIEU, CIRCONSTANCES ET DEROULEMENT DE LA NECHERCHE

Le preésent ourrage est profége par le droit d'auteur. Les droits qui en "':"""J'””J'I CHAPITHE 1. PREAMBULE
> g . s [ reperise
en particulier ceus de traduction, de réedition, de présentation orale, ainsi que lao rep CHAPITRE 2. CHPONOLOGIE

k ; srofilm
| 1 ex, il ions radiodiffusées, la reproduction sur mic rofi :
d ‘Winatrations et de textes, o dmiss o stockoge dans des équipaments de traite CHAPITRE 3, MATHEMATIQUE (1)

ation partielle. La repro-
autorisée que dans les limites T

ou par quelque procédé que ce soit, e meme que
ment de données, demeurent résertds, y compris pour une utilis

. .
de rout ou partie du present auvrage nest

le droit d ‘autenr en vigueur of elle est en REALITES PRATIQUES

duction, MEmMe ERLTLEe,
dees dispositions prévies par la lot sur
B s CHAPITRE 4. — SITUATION DU ¢ MODULOR » DANS LE TEMPS PRESENT
Risdition focsimiléa de Uédition ariginale publice en 1950 par L'Arehitecture d’ Aujourd’ hui CHAPITRE 5. — PREMIERS EXEMPLES D'APPLICATION
CHAPITRE 0. SIMPLE OUTIL

S © 2000 Rirkhiiuser — Editions d'Architecture, Case postale 133, CH-4010 Bale, Susse
1 - C 2000 Fondation Le Corbusier, Paris R TR A e

APPENDICE

L livre pat aussi pary en version anglaise (ISBN 3-7643-6188-3 ).
CHAPITHE 7. — VERIFICATIONS MATERIELLES ET CODA

B e
f"”""“f'"".‘“'”';x'.” - | e CHAPITRE B. — LES DOCUMENTS ET L'INFOHMATION AFFLUENT. LA PAROLE EST
compost de taus collulaires blunchis sans chlore F DESORMAIS AUX USAGERS

Imprimé en Allmagne
ISBN 3-T643-6087-5 (ddews volumes en coffret)
O-BITH-618T-5 .
ISBN Y 5 (deux volumes en coffret) (1) Le tableau des valeurs numériques du « Modulor » est & la page B4

PHTG5432]
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DU LIVRE
LES PAGES LIMINAIRES

Avertissement (avis, avant-propos)

AVERTISSEMENT

1° Le mot « Architecture » couvre ici :

L'art de batir des maisons, des palais ou des temples, des bateaux,
des autos, des wagons, des avions.

L’équipement domesiique ou industriel ou celui des echanges.

L'art typographique des journauz, des revues ou des livres.

Le mol « Mécanique » en appelle a la construction de celles des
machines qui se réclament directement de la présence humaine el aux
espaces qui les entourent. Il implique le remplacement de Iarbitraire
ou de l'approximatif par un choixz motivé lors du dimensionnement
des piéces élirées, lamunées ou fondues entrant dans la confection des
machines,

2° La vie n'est pas encyclopédique pour les humains ; elle est per-
sonnelle, Etre encyclopédique, c'est se montrer impassible devant Ia
mulfitude et la complexité des faits et des idées, c'est les reconnaiire,
les connailre et les classer. Certains ne peuvent élre impassibles devant
la vie ; au contraire, ils en sont des acteurs. Ici, on ne pretend a rien
autre qu'a manifester, par des jalons exacts, le sillage, peut-étre le sillon,
d’une recherche échelonnée au fil d'une vie, recherche épanouie (peul
étre) en un résullat tangible parce qu'une personne, un milieu, une am-
biance, une passion, une conjoncture, des circonstances, une occasion ont
pu constituer, ici, une chaine réquliére passée au milieu des tumulles de
la vie qui sonl : circonstances, passions, contradictions, rivalilés, cré
puscule en cerlaines choses et aurore en d'aulres, conditions particu
liéres, voire révolutionnaires, etc., ete...

Le contraire d’'un rayon de bibliothéque encyclopédique oit des
volumes assagis viennent s’aligner.

9




LA COMPOSITION EDITORIALE
DU LIVRE
LES PAGES LIMINAIRES

AMBIANCE
MILIEU

CIRCUNES-I'_I'ANCES
DEROULEMENT
DE LA RECHERCHE
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Page de départ

ES dléclsmns ou des usages ou des habitudes persistent 4 travers les
evenements les plus boullt'\'ersan‘tﬂ. installant un malaise, consti-
tuant une entrave, compliquant a plaisir le jeu. On ne prend pas
garde a4 un lel ordre de soucis; un simple déclic a I'origine des

malaises dénouerait les entraves, ouvrant le jeu aux libres initiatives de
I'imagination, Les usages sont devenus moadestes on toutes-puissantes
habitudes; et personne, au milieu de lant de contradictions épuisantes,
n'imagine qu'une simple décision puisse, en supprimant Pobstacle,
ouvrir le libre passage a la vie. A la vie tout simplement.

Le son est un événement continu, conduisant sans ruplure du
grave a l'aigu. La voix peut I'émeltre et le moduler ; certains instru-
ments le peuvent également, le violon par exemple, la trompette
aussi ; mais d’autres en sont incapables car ils ressortissent & un ordre
déja humainement organisé sur des intervalles artificiels: le piano,
la flile, ete...

On a pu, pendant des millénaires, faire usage du son pour chanter
ou pour jouer et danser. Ce fut la premiére musique qui se {ransmettait
oralement, sans plus.

Mais, un jour — six siécles avant J.-C. — quelgu’un s’inquiéte de
rendre transmissible pour toujours, 'une de ces musiques autrement
que de bouche a oreille, done de ’écrire. Il n’existait ni méthode ni
instrument pour le faire. Il s’agissait de fixer ce son en des points
déterminés, rompant ainsi sa parfaite continuité. 11 fallait le repré
senler par des éléments saisissables, par conséquent découper
le confinu selon une certaine convention et en faire du gradué. Le
gradué constituerait les échelons d’une échelle (artificielle) du son.

Comment sectionner la continuité du phénomene sonore ? Com
ment découper ce son selon une régle admissible par tous, mais sur-
tout efficace, c'est-a-dire capable de souplesse, de diversité, de nuances
et de richesse et pourtant simple et maniable et accessible ?

R
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Fin du texte

« Cette épure clot 'étude sur le « Modulor » par confirmation de
I'hypothese de départ. »
Et encore :
y ICI, les
DIEUX jouent !
je regarde, me lenant sagement en dehors de ce jardin des délices | »

le «
ool flﬂ?;ur du « Modulor .
irel

Note. Lu mise en page de ee livre est falle avee le 2 Modulor =,

L

Postface

in d'annéee 1948 jusqu’a ce Jr':_am' cl, 23 ,w'p-’r‘;::?l-r.- F'f}"
gL fmb a tirer» de cet essai, une fermentation s'est
o Par infiltralion, par simple porosit
t des personnes el a"f‘s m!‘.r'r'e'u‘.r. en f'.'ur_ujru .1 -'.'.‘I-I.'-"r‘:t,'!:'..“

t des curiosités, des inquiétudes, des ‘questions
Jocuments depuis un an sadditionnent dans

Ce livre sert de réponse

Depuis €

ttein
rovoguan

ien ! Je sais que ceuxr qui ont touché d

peuvent plus I'abandonner.
les aulres, a qui ¢

Puis, on verrd b
(yment accorde, ne

La parole sera pour eux, a eux, et a fuus
\stinera, discutera, corrigerd, proposerd. _ ..

Dés 1946, jlavais dit & John Dale : « Le brevel a phynance Je [
Wiué fomber. Je maintiens la régle, le ruban du f 0¢ .; oLAR00k
tail, & faire fabriquer aux Etats-Unis ; il f'e')lu.fr.r ra ' ! H‘:HfHJ’
liable de dessin, Ce qu'il faut faire péritablement, c'est 2 J-r‘.."'l'fil"
Il HODULOR, association mondiale de ceux qui [ Croirons oo
wr un bulletin mondial rédigé en diverses langues ,ru’u‘.s ,:mifgf:“}:--}'.
vlificielle de travail (¥, ot I'échange des idées se f""”_'“z,r_’ & p{,.],-“
ufeurs et les usagers en vue des P“‘f"‘c'“'jn.m"m!ﬁ ‘”“;m ‘Nrr‘t Lr'-!ufh,r.
s matiére de cette revue mondiale ? Depuis la plus jaepn
nligue jusqu'aux plus modestes répercussions S”Ir, ;‘“if::fi;r'me'nf de
ffﬂ'rE. sur les objets d'usage et de consommaltion : f} -fr';'u' [m“ unifé.
dcuisine qua futigres cathédrales d'un monde gui CTETEHE =

sur soll

La parole est désormais aux usagers !

U 0wl ne saurast tarder a s'imposer.

—_ 9230 —

En fin d’ouvrage on peut également trouver, dans I’ordre,
les notes, des annexes, une bibliographie, un ou des index, la table

des illustrations, la table des matieres, le colophon.
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Folio

Texte de labeur (courant)

Appel de note

Glose

(note marginale)

Intertitre

LA PAGE DE TEXTE
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que ce soir 'ouverture du marché de l'automobila,

a production de véhicules en grande série sur Jp mo-

_ qui ait donné la véritable impulsion au dévelop-

le 'emboutissage. Cette technique est mise au point sous
forme actuelle dans les années 30. L'extension de la production
mobile et la recherche d'économie des eofits de production e
sttant plus de consacrer un travail fastidieux 4 la mise en forme

185 Carrasseries

La coque, le support privilégié de l’expression
ormelle

| hem 17z aralll o i Gl
INOUs observons que, parallélement & la diffusion de ce pracédé,

se développe un style aux formes fluides privilégiant les surfaces
courbes. Le Streamline? apparait en effet aux Etats-Unis au début

rarfols tradult par

lanées 30. Ce courant privilegie unt

wrcherches récentes en aérodynamique. C

5 des transports, le rail puis 'automobile, gL
Eenension ce sl}‘le trouvent leur premiere legrtimuit
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#3:65 304 pour la Pennsylvania Railroad Con
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Smmposants de ces objets afin d'oprimiser
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Note de bas de page

Frédéric Alzéari, Design sous influence, mémoire de fin d’étude, maquette d’Adrien Zammit et Frédéric Alzéari, ENSCI, 2010.

Titre courant

Legende
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DU PERIODIOQUE
LA COUVERTURE

Titre du périodique

Oreille

Les py,

Plimajras Enflam
Vaw dla Ry

I
IAGBO '1',,1" r
4 1T
HTETS

AVO

Titre
(titre incitatif)

Tribune (éditorial)

Code-barre

Le Canard enchainé, journal hebdomadaire, tirage moyen entre 500000 et 550 000 exemplaires en 2010.
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Le Monde, journal quotidien, tirage moyen 320000 exemplaires en 2010.
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LES PAGES INTERIEURES
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LA COMPOSITION EDITORIALE & GRAPHIQUE
DU PERIODIOQUE )
LES PAGES INTERIEURES

Le chemin de fer est le découpage, page apres page,

de I'ensemble du contenu du journal. Son travail

est une étape primordiale pour dessiner le 'architecture,
le rythme, le scénario d'une publication, tout en listant

avec preécision les contenus en présence et/ou a venir.

Un monstre est un croquis de mise en pages qui permet
de situer globalement les différents éléments d’'une page

avant de passer a sa réalisation graphique.

L’ours réunit (dans un coin) les mentions légales

et les membres de ’équipe du périodique.

Une coquille est une faute de frappe.

Une lézarde est un espace déplaisant qui se dessinne
entre des mots, verticalement (sur plusieurs lignes), du fait

d’un mauvais réglage de la justification.

Une chandelle est une colonne de texte qui s’étend de haut

en bas de la page sans interruption.



LA COMPOSITION MATERIELLE
DU LIVRE & DU PERIODIOQUE
LE PAPIER

Les papiers ont trois types de propriétes.

 Propriétés mécaniques de résistance (traction, déchirure,
éclatement, pliage, flexion avec la rigidité statique et
dynamique, abrasion, compression, etc.).

« Propriétés optiques (blancheur, opacité, brillance, etc.).

* Propriétés de texture (grammage, main, porosité,
capacité a transmettre la lumiere de maniere homogene,

perméabilité a 1'air et aux liquides, etc.).

Vis-a-vis de la fibre, un papier s'utilise dans un sens donné.

Si le papier est employé dans le mauvais sens de la fibre,
le document final sera «cassant» au feuilletage, les pages

se déformeront créant une tranche incurvée déplaisante.

Les feuilles destinées a I'impression sur presse offset

sont fabriquées dans des formats différents

(et ne correspondent pas nécessairement aux normes DIN).

Ces feuilles sont conditionnées en ramette de 500.

Formats historiques

* Colombier : 63x90cm

e Jésus : 55x70cm

e Raisin : 50x65cm

 Coquille (ou carré) : 44x56 cm
« Fcu:40x52cm

e Courone : 36x46cm

Exemples de papiers actuels et couramment utiliseés.

« Munken book, papier bouffant sans bois et sans chlore, main
de 1,8, disponible en blanc et ivoire, formats 65x92 cm et
72x102cm.

* Cyclus offset, papier 100% recyclé et sans chlore, formats
45x64cm, 65x92cmet 72x102 cm.

« Munken lynx, papier supérieur blanc, légérement surfacé et
lissé, formats 45x64cm, 65x92cm et 72x102 cm.

Les papiers standards pour 'impression offset font entre

80 et 90 g/ m?, tres blancs et non couchés. Mais un grand choix
de papiers est disponible, les catalogues des fabricants
rivalisent d’originalités et d’innovations (ces catalogues sont
gratuits pour les professionnels, il suffit de les demaner).

Et si I’on peut préférer un papier non-couché bouffant pour
les ouvrages littéraires (un papier doux de couleur légerement
ivoire ou creme), les ouvrages présentant des images

de photographes ou d’artistes mettront mieux en valeur leur
contenu sur du papier couché (rendant mieux les couleurs

et la finesse des détails).

Les papiers standards pour 'impression sur rotative, aussi
appelés « papiers journal », sont quant a eux produits en gros
rouleaux, sont tres fins (entre 45 et 70g/m?) et non couchés.

Ce sont des papiers qui jaunissent vite.



LA COMPOSITION MATERIELLE
DU LIVRE & DU PERIODIOQUE
LE FORMAT

Un livre, un journal, ainsi que tout les documents imprimeés,
sont toujours des objets. On les regarde, les manipule,

les utilise, les range, les classe, les jette, les lit dans certaines
positions, a certains endroits, dans certains moments. Ils sont
intimes, publics, distrayants, informatifs, intrigants, joyeux,
neutres, ¢légants, intemporels ou éphémeres...

Ces caractéristiques sont directement liées au format, qui
détermine directement la prise en main de I'objet graphique,

les positions de lecture possible, et le rangement (entre autres).

Le format détermine donc, au-dela d'une surface de jeu pour
le graphiste-typographe, des contraintes importantes comme
le corps des caracteres typographiques, I'interlignage, la largeur
de colonne, la taille des marges... (En fonction qu'un livre
soit consulté dans les mains, a hauteur d’ceil, ou qu’il faille

le poser sur une table pour le lire, par exemple.)

InDesign > Fichier > Format du document
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LA COMPOSITION MATERIELLE
DU LIVRE & DU PERIODIOQUE
LES FORMATS HISTORIQUES

Les proportions des formats les plus courants.

1:2 5:9 3:5 1:1,618

(le nombre d’or)

1:1,414 (142)
Format ISO
:84,1x118,9cm
:59,4x 84,1 cm
:42x59,4cm
:29,7x42 cm
:21x29,7cm
:14,8x21 cm
:10,5x14,8cm

2:3

3:4
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LA COMPOSITION MATERIELLE

DU LIVRE
DES FORMATS DE LIVRES
DE POCHE

Les Editions de minuit Galilée Le club du livre francais
13,5x22cm 12,5x21,5cm 14x20cm

Cent pages Le Livre de poche, Fditions B2 L’Altiplano
12,5x19,2cm Folio, Petite 10x15cm 9x15cm

collection maspero

11x18cm

La fabrique
13x20cm

Christian Bourgois
editeur
12x20cm

Jaquette DVD
13x18cm




LA COMPOSITION MATERIELLE

DU PERIODIOQUE )
DES FORMATS DE PERIODIOQUES
(ROTATIVE)

Formats standards des journaux imprimeés en rotative
e Grand Format / broadsheet : 41 x57,8 cm

De Tijd, Het Belang van Limburg, I’Equipe, etc.

 Format belge : 36,5x52cm

Het Laatste Nieuws, De Morgen, Le Progres, etc.

e Format berlinois : 32x47 cm

Le Monde, Le Soir, Les Echos, etc.

« Format tabloid (A3) : 29x41cm (ou 28,9x37,4cm)
Libération, Het Nieuwsblad, De Standaard, CQFD, France Soir, Métro, etc.

« Format demi-tabloid (A4) : 21x29cm

20 Minutes
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LA FABRICATION DU LIVRE
& DU PERIODIQUE
LIMPOSITION

L'imposition est ’étape qui consiste a disposer les pages
sur le format de la feuille avant I'impression puis le pliage;

ainsi on obtiendra un cahier avec les doubles-pages désirées.

Réfléchir la composition d'un ouvrage en fonction
de 'imposition peut notamment permettre d’imaginer
des différences d’impression et de papier en fonction

des cahiers. Il peut aussi permettre des jeux graphiques.

Impositions possibles

* In-plano: tres grand format, feuille a plat non pliée

« In-folio : format atlas, feuille pliée en 2 (1 pli)

« In-quarto : format grand cahier, feuille pliée en 4 (2 plis)

« In-octavo : format petit cahier d’écolier, feuille pliée en 8 (3 plis)
* In-douze, in seize, in dix-huit : format livre de poche, feuille pliée
en seize ou subdivisée en 6/6, 8/4, 14/4 ou 12/6 (4 plis)

« In-vingt et quatre, in trente et deux : tres petits formats

e Minuscules

L R TR T
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LA FABRICATION DU LIVRE
& DU PERIODIQUE

L'IMPOSITION IN-OCTAYO

ES

UTDPIES
& ARCHITECTUR
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want
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30 Croguls expliq
al Architects.

Ftapes : numéro 195, spécial « graphisme et architecture », mise en pages de Guillaume Grall, aofit 2011.



LA FABRICATION DU LIVRE
& DU PERIODIQUE

SEIZE

IN-

IMPOSITION

I_’

(Collectif), Marnes, éditions de la Villette, design graphique de Benoit Santiard & Guillaume Grall, 2010.



LA FABRICATION DU LIVRE
& DU PERIODIQUE
L'IMPRESSION

En fonction de la quantité d’exemplaires jugés nécessaires, des
exigences de qualité (pour I’éclat des couleurs et la précision
du calage notamment), du budget, du ou des papiers désirés,
on se dirigera vers un procédé d’impression plutot

qu’'un autre. Rares sont les cas ou un doute permet d’hésiter

entre deux procédés.

Les possibilités de papiers, d'impositions (et donc de formats),
de couleurs et de finitions, sont directement liées au choix

du procédé d’impression.

L'offset (parfois appelée « offset feuilles») est généralement
utilisé avec les encres cyan, magenta, jaune et noire
(quadrichromie CMJN), permettant de reproduire un tres
large spectre colorimétrique. Pour un travail de le couleur
plus précis et vif, on peut travailler en «ton direct», avec
des encres Pantone®. On peut aussi se limiter a une, deux
ou trois couleurs (monochromie, bichromie, trichromie).
Ce choix ne dépend pas que d’intentions graphiques

mais aussi — et d’abord — du contenu a mettre en pages.
Ce procédé devient avantageux financiérement des

500 exemplaires (par rapport au tirage numérique).

La rotative (ou «rotative offset») permet aussi de travailler
en CMJN ou en ton direct; seulement la densité d’encre
sur la page (superposition de couches colorées) ne doit pas
étre trop forte car les feuilles ne sont pas séchées avant
finition. Le papier journal a aussi le défaut de «boire »
'intensité des couleurs. Ce procédé est lourd a mettre

en ceuvre, la « passe » (le nombre de feuilles passées pour

régler la presse) est trés importante; il est rarement utilisé

en-dessous de 10000 exemplaires.




LA FABRICATION DU LIVRE
& DU PERIODIQUE
LE PLIAGE

Le rainage est une action nécessaire pour préparer le pliage

de papiers «difficiles»; il consiste a marquer le pli.

Les plis croisés sont ceux qui permettent de former des cahiers

(cf. imposition).

Les plis paralléles sont rares dans les livres (a 1'exception
des couvertures a rabat et des pages intérieures a déplier) mais
tres utilisés pour les brochures, les dépliants, les cartes

de présentation...

Pliage

- - J \ o
9
P - LY o
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Plis croisés Plis accordéon Plis portefeuille Plis roulés

Damien et Claire Gautier, Mise en page(s), etc. — Manuel, éditions Pyramyd, mise en pages de Damien Gautier, 2009.




LA FABRICATION DU LIVRE
& DU PERIODIQUE
LA RELIURE

La piqtre a plat est trés peu utilisée dans 1’édition car

elle donne des cahiers ne s'ouvrant pas tres bien; facile

a mettre en ceuvre soi-méme (une simple agrafeuse suffit),
elle est tres répandue dans les productions faites a la maison

ou au bureau...

La piqgure a cheval consiste a agrafer dans le pli du cahier,
apres 'encartage. C’est une reliure économique mais qui

ne convient qu’a des documents de peu de pages. Aussi, cette
reliure est réservée aux cahiers, journaux et magazines,
’apparence qu’elle donne a I'objet fini n’étant pas conforme

a I'idée esthétique que I'on se fait du livre.

>

Pigdre a cheval

Pigdre a plat

La reliure dos carré collé réunit d’abord les différents cahiers

constituant le livre avant de massicoter le dernier pli
(les feuillets sont alors indépendants), de « grecquer » le dos
(fraiser de petits entailles pour faire pénétrer la colle)
avant d’appliquer la colle et d’ajouter dans la foulée

la couverture. Ce procédé est légerement plus économique
que le brochage cousu et les colles actuelles ont

une bonne durée de vie (les feuillets se détachent rarement,

contrairement aux premieres reliures de ce type).

La reliure dos cousu (brochage cousu) consiste a assembler
avec une couture les cahiers ordonnés. C’est la méthode
traditionnelle de reliure, elle offre solidité et confort,

les pages s’ouvrent mieux qu’avec une reliure collée.

Assemblage

(‘J‘\ﬁ T ——
M~ e

e

\_-

Assemblage en vue d'une reliure
cousue ou collée

Encartage

Damien et Claire Gautier, Mise en page(s), etc. — Manuel, éditions Pyramyd, mise en pages de Damien Gautier, 2009.



LA FABRICATION DU LIVRE
& DU PERIODIQUE
LE ROGNAGE

La chasse «se produit lorsqu'une feuille est soumise a un pli ~ La jaquette est une feuille entourant completement

croisé, les pages centrales sont déplacées vers l'extérieur la couverture que I'on peut ajouter comme derniere finition.
et les pages du milieu du livret sont décalées. Cela se produit  Elle a généralement une fonction de protection

¢galement dans le cas de cahiers encartés». Plus le nombre et une raison commerciale, mais elle peut aussi étre

de cahiers est important et plus le grammage du papier est un choix esthétique.

¢leve, plus la chasse sera grande. Ce décalage est a prendre

en compte au moment de I'imposition.

Le rognage est 'action de massicoter les bords du documents,
pour que les pages soient ouvrables (sans l'utilisation
d’un coupe-papier), pour créer une tranche nette et réguliere

et donner son format définitif a I'objet.

Encartage /ﬁ// I@.——f’-’f'— —
Agrafage
Rognage {//’//é—:"' ——— -




LA FABRICATION DU LIVRE
& DU PERIODIQUE
LES FONDS PERDUS

Ils permettent d’éviter
quune fine marge blanche
ne vienne gacher — apres
reliure et rognage —

une composition «a fonds
perdus », soit une compo-

sition utilisant toute

~

la surface de la page. ~

InDesign > Fichier > Format du document






LA MACROTYPOGRAPHIE
LA GRILLE — MARGES, COLONNES
& GOUTTIERES

La grille permet de dessiner
des mises en pages
harmonieuses et équilibrées,

mais c’est également un outil

~

S
AN

pratique pour «automatiser »
une partie du travail de

composition typographique.

/\

LVA‘

Ce schéma de construction de la page est les plus connu qui existe; ils a été établi par (dans l’ordre)

Jan Tschichold, Ratil Rosarivo et Van de Graaf, d’apres I’étude de manuscrits du Moyen-Age. Il pose I'idée que
I’harmonie d'une composition se construit mathématiquement. Ce travail a partir d'un gabarit géométrique
est a rapprocher du travail d’architectes.

InDesign > Page > Marges et colonnes
> Affichage > Grilles et reperes > Magnétisme des reperes



LA MACROTYPOGRAPHIE
LA GRILLE — MARGES, COLONNES

Les marges sont parfois
une contrainte liée au procédé
d’impression et au choix

du format.

Mais elles sont avant tout

un fondement esthétique

de la mise en pages, qui ancre
la place du texte en le cerclant
d’un espace silencieux,
frontiére délicate et nécessaire
entre I'extérieur et 'intérieur
de I'ouvrage. Elles font
ressortir le texte pour lui
donner toute son €paisseur

et installent une quiétude

propice a la lecture.

Les marges ont aussi un role
ergonomique; les grands fonds
permettent aux pouces

de se poser, les petits fonds
évitent au texte d’aller

se perdre dans la reliure.

& GOUTTIERES

e

LA SOLITUDE SONORE DU TOREO

el toro bravo

aficionados

por los
chiquerus

un toro que
embiste

salir al ruedo

48

Le taureau courageux

Jai entendu beaucoup de vieux
amateurs et de rtoreros dire qu’il est
chaque fois plus difficile de voir un
taureau sauvage dans l'aréne, qu’il est
trés rare de voir surgir des stalles dans les
arénes un taureau brave. Mais quest-ce
quun taurcau brave? N’entrons pas ici
dans le labyrinthe des définitions classi-
ques qui vont de Pepe Hillo 4 Domingo
Ortega.

Contentons-nous de dire qu'un
taureau brave est avant tout un taureau
qui charge, et ¢a, d’aprés don Ramén
del Valle Incldn, le taureau sait le faire
depuis des milliers d’années. Il est indu-
bitable que si les taureaux ne chargeaient
pas, il n’y aurait pas de tauromachie
possible et que l'art de toréer n'existerait
pas. Or nous voyons de nos jours sortir
dans le rond —si fréquemment quon
finirait par croire qu’il n'y en a point
d’autres — des taureaux qui ne chargent
pas. En revanche, parmi ces taureaux
qui ne chargent pas, nous en voyons

José Bergamin, La Solitude sonore du torero, éditions Verdier poche,
maquette de l'atelier Pierre diSciullo, 2008.

qui passent, cest-a-dire qui suivent sans
barguigner le leurre du batonnet au drap
rouge ou de la cape rose, aussi docile-
ment que s'ils étaient domestiqués. La
différence existant entre le taureau qui
fonce et I'autre qui passe, suit le chiffon
rouge en chargeant de facon si faible, si
molle, si docile, qu’on ne dirait plus une
charge, me parait étre ce qui distingue
le taureau brave de celui qui ne 'est pas:
ce qui les différencie. Le beeuf aussi,
attelé i la charrette, suit le bouvier qui
le pique pour le stimuler & le suivre et
qui marche devant la paire, sa pique 2
I'épaule. Les beeufs n'ont pas coutume
de charger mais de suivre avec mansué-
tude celui qui les a dressés 4 suivre.
En serait-il de méme avec les taureaux
que nous voyons actuellement dans les
arénes et qui, suivant le leurre de la cape
ou du drap rouge, passent et vont, susci-
tant ainsi passes sur passes? Taureaux
surnommés de sillon, et qu'on pourrait
aussi bien appeler dartelage, puisqu’ils
sont les suivants a la traine du torero
qui les méne interminablement de cette
facon, les faisant tourner et tourner
jusqua l'écceurement, jusqu'a ['épui-
sement (du spectateur aussi), jusqu’a
I'abétissement des trois —du taureau

LA SOLITUDE SONORE DU TOREO

el engafio
de la muleta
o de la capa

toro de carril
o de carreta
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Une grille symétrique Marge de téte
avec des notes (de traduction)

en glose.

LA SOLITUDE SONORE DU TOREQ

qui passent, cest-a-dire qui suivent sans

barguigner le leurre du bitonnet au drap

ouge ou de la cape rose, aussi docile

ent que s'ils étaient domestiqués. La

Colonne de texte courant - Mifférence existant entre le taureau qui
- ffonce et I'autre qui passe, suit le chiffon

ouge en chargeant de fagon si faible, si
olle, si docile, qu'on ne dirait plus une
arge, me parait étre ce qui distingue

e taureau brave de celui qui ne l'est pas:
e qui les différencie. Le beeuf aussi,
attelé a la charrette, suit le bouvier qui
e pique pour le stimuler a le suivre et
qui marche devant la paire, sa pique a
‘épaule. Les beeufs n'ont pas coutume
de charger mais de suivre avec mansué
ude celui qui les a dressés a suivre,
n serait-il de méme avec les taureaux

Colonne de gloses

. - Ique nous voyons actuellement dans les
Gouttiere - Jarénes et qui, suivant le leurre de la cape

ou du drap rouge, passent et vont, susci
ant ainsi passes sur passes? Taureaux
urnommés de sillon, et quon pourraitl] Broro de carri
aussi bien appeler duttelage, puisqu’ils gk
sont les suivants a la traine du torero
qui les méne interminablement de cette
acon, les faisant tourner et tourner
jusqua |'écceurement, jusqu'a I'épui
sement (du spectateur aussi), jusqu'a

Grand fond (mal'ge eXtel'ielll'e) ‘abétissement des trois —du taureau

Marge de pied

Petit fond (marge intérieure)
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Une grille asymétrique.
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1. A I.A FOIRE Ceci se passa quelques jours

apres son aventure du cimetiere. ¢ Le trottoir don-

nant mal, Zonzon en eut assez et voulut redevenir

une honnéte femme. Elle alla se présenter dans

uneloge de foire ou I'on demandait quelqu’un. Il

s’agissait d’'un homme;
— Acelaprés, fit Zonzon.

Bon! Onlafourrasousune table, avecun trou; elle

: y entra le cou; il y avait un jeu de glace, un fond

it tout noir: quand le rideau se leva, les gens eurent
|
|
|
E
|
|
|

—
R SR

devant eux, avec ses yeux, ses boucles et sagrande
bouche, la téte coupée frais de Zonzon. On con-
nait le truc. ¢ Ala vérité, la premiére fois, il réus-

—

_ sit trés mal. A cause de la concurrence, le patron
Pavait avertie:

E — Enface, il y a un Décapité Parlant;

¢ it toi, tu ne diras rien: tu seras la Décapitée
I : Muette.

A peine sous sa table, elle sentit dans la peau toute

espece de raison de bouger. Et puis, il y avait un

type qui s’amusait a lui souffler la fumée de sa pipe.
Les spectateurs ne comprirent jamais pourquoi

cette décapitée qu’on annoncait muette loucha

toutacoupversleboutdesonnezenleurtirantune

grosse langue, ¢ Mais, aux séances suivantes, elle

avait eu le temps de s’étudier: Comment se con-
tenir; ot se rendre pile avec du noir et de la pou-
dre, comment prendre I’air mort, les lévres ouver-
tes, un ceil tout grand, I'autre fermé. ¢ Et cela mar-
cha. Des femmes filaient tout de suite; les autres

se taisaient comme devant un mort. Elle pensait:

— Sont-ils bétes.

Slke i i i s
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André Baillon, Zonzon Pépette, €ditions Cent pages,
«dessiné par SpMillot», 2006.

Mais, quelquefois, ces yeux fixes, ce silence, elle
s’effrayait elle-méme et devait s’assurer, sous
la table, qu’elle était, quand méme, autre chose
qu’une téte sans corps. % A la longue, cela vous
rend impressionnable. Elle eut une aventure, ou
plutét deux, mais la premiére ne compte guére. %
La premiére lui survint a cause de la Canette, une
vilaine rousse qui faisait la femme-poisson et intri-
guait pour lui chiper sa place. < Un jour, le patron
asonboniment, Zonzon a satoilette, quelqu’un se
faufila jusqu’ala table et, autour du trou, sema du
poivre. Acré! Zonzon crut bien que son nez allait
partir comme une bombe. Mais on est artiste ouon
ne I'est pas. Elle se contint jusqu’a la fin, puis elle
sauta chez la Canette:

— Ah!tum’as fourré du poivre!

— Non! quej’t'ai pas fourré du poivre!

— Siqu’tum’as fourré du poivre!
Et, vlan! avec ses pieds, avec ses poings, elle I’en-
voya éternuer au fond de sa baignoire. ¢ Sale rou-
quine! Ce n’était méme pas elle.% Alors, pour
I’aventure suivante, elle aurait dii se tenir sur
ses gardes. Mais, quand ¢a commence, on ne sait
jamais. % Ce ne fut rien d’abord. Le rideau levé, sa
téte en place, Zonzon jeta un coup d’ceil comme
toujours. Elle le remarqua trés vite: au second
rang, un petit garcon était distrait. Il ne regardait
pas la téte; il regardait, a c6té, 1a toile qui formait
le fond alentour; il devait y avoir apercu quelque
chose. Quoi? Apres tout, ¢’était son affaire, Mais:

— Situnetedépéches pas, ten auras pas

pour ton argent, pensa simplement Zonzon.
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Marge de téte

Colonne de texte courant

Grand fond (marge extérieure)

Au-dela du choix esthétique,

la composition asymétrique rend
possible le jeu de «débordements »
des dialogues; il est logique que

ce dépassement se fasse sur

la droite du bloc de texte courant

et dans la marge la plus grande.

Marge de pied

Petit fond (marge intérieure)

Mais, quelquefois, ces yeux fixes, ce silence, ellé
s’effrayait elle-méme et devait s’assurer, sous
la table, qu’elle était, quand méme, autre chose
qu’une téte sans corps.% A la longue, cela vous
rend impressionnable. Elle eut une aventure, o
plutdt deux, mais la premiére ne compte guére. 4
La premiére lui survint 4 cause de la Canette, une
ilaine rousse qui faisait la femme-poisson et int:

guait pour lui chiper sa place. ¢ Un jour, le patro
ason boniment, Zonzon a sa toilette, quelqu’un se
faufila jusqu’ala table et, autour du trou, sema d
poivre. Acré! Zonzon crut bien que son nez allai
partir comme une bombe. Mais on est artiste ou o
ne I’est pas. Elle se contint jusqu’a la fin, puis elle
sauta chezla Canette:

— Ah!tum’asfourré du poivre!

— Non!quej’t'ai pas fourré du poivre

— Siqu'tum’as fourré du poivre!

t, vlan! avec ses pieds, avec ses poings, elle I'e
oya éternuer au fond de sa baignoire.< Sale ro
quine! Ce n’était méme pas elle. % Alors, pour
‘aventure suivante, elle aurait di se tenir sus
ses gardes. Mais, quand ¢a commence, on ne sai
amais. Z Ce ne fut rien d’abord. Le rideau levé, sa
éte en place, Zonzon jeta un coup d’ceil comme
oujours. Elle le remarqua tres vite: au second
ang, un petit garcon était distrait. Il ne regardai
pas la téte; il regardait, a coté, la toile qui formait
e fond alentour; il devait y avoir apergu quelque
hose. Quoi? Aprés tout, c’était son affaire. Mais:

— Situnetedép
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Articlel 1, gabarit 4 colonnes.
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Articlel1, gabarit 8 colonnes.
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Articlel 1, gabarit 3 colonnes.
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Articlel1, gabarit 12 colonnes.
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@

Articlel1, gabarit 8 et 12 colonnes (grille multicolonne).
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LA MACROTYPOGRAPHIE
LA GRILLE — MARGES, COLONNES
& GOUTTIERES

!
L= e gqu’l fandra,
U d &S i WOUT EVGIT. >
i Mre ph e sy e muge, Ve, fing
' i
il = Bufive S sk hline, Ve, Bl boudle szs, o
e la it - e i Je oyl
Wance | i dehardei:p » de: Flicrer-
P i =y %a msierd pei:
fois calinsp re. refien. e | simisis e Sl oz e
= Thi| tiF &1 trpuile. s
Dernth = i L, Peruti dun,
W, Doedl =) dei1s Jm boife. PR demande hFlHiiL& i, g
bousfi Dix ﬁ'- ez F_‘ it __'h Eu L l:'"...’._:.-ll"fﬂt
iz doude ) orisish i b abourdi. Ex, diind dinpre z i, jo me sus beve o fai ke
o I
L ] =n Ve sosn
'::.-.n Hlex pointa sl ki inertjall £ 230 3ick —eric [ i
«T'ar .1 1 du ton o Th , 8 Sais wm = arim a
Cast mes— e ohafs — grd ot deoisls de va dirzotion [ Tz suis payd par
e ine ot e r e, I
Fopi . & rren fous, ﬂ‘ Ln =upide nne. Ve ='=st mise &
tlesk levse & scn e,
La wiem v'ext d'shond =ffichee per « I avone | T vors, if avous s,
phes. Des k D cenbions. On- vk E = il collegu -
fouche & izrs g & e dossizes. D josr mu kendi- Sumerde. Eide Faids &
I, = o s i 1 aCastide I . wne Bite pron
epace. Cestouci 7 Gt o el M emji LOuT 6 AEME PET Gue
i afat g Chamiquan o ol e 2o Ercirs peran’ o i E et sereaid Sh extmime s clankin f
;::nn-jhﬂi:ﬂ s _ Fonil | I vt inquisiiesr. Elie n'en démosdert
e Comimee parhaseed., |mssistant fecin: : = I avous | = .
ot Viers e foit ez - on emi i comoer il [ e o e d ok
[ ionife fxp ch nous chaye des e masdesr. Fle i i i e dabust ! Tours o
Elle me= prend a A2 main. B¢ les spraficei= qui sonbde macke 5 bk Cuelquun slestinis
o b, [ e cle iniceoe. i L i |l dare
- ez ol wonls dhsputer ...
Pluz fad, el = um v fmums di Boulal. ‘”E f
et Fenng e conge _ i Pzl fen e e v e, pour lul démoy
il chenie nt'.u' - higro aweit nial B er o cinient
e difncali s, ,t ek biven e le=fille = odes '*“’%ﬂu'iﬂﬁﬂi h
on secimureb g E ice s 2 £, masik Ero ek et 'IE‘ bie O ' ihus jamais sk
: gdeinchis. Ca dewnier sk it O i el i - quile &
Foionss: e it re = de rendre d E= dim maiHl 'rh,' s, qu c'elai pus by peine d
- ars sibcimbske, o ias i gﬂhkml ':I,_‘—!qu:- =,
dec=io i AT 3| ey prssine k. Aatant ure Eou
:..P ujqullr') Einit e L ':Hjlrh d-h:"t que es
7 Eiponic & Finpxaisi= e favs i teerible: cxndiion

Article11 numéro 5, pp.18 et 19, 2011.



LA MACROTYPOGRAPHIE
LES LIGNES DE FORCE

Composer, a I'intérieur de la grille, a I'aide de «lignes
de force », donne une tenue et identité vigoureuse

a une mise en pages.

Affiche constructiviste, URSS, 1931.
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LA MACROTYPOGRAPHIE

LES LIGNES DE FORCE

Article11 numéro 6, pp.26 et 27, 2011.

DANS UNE VILLE
ol L'ON MEUNT -
(VTVA LA WIDA, 2011

PO
LES GENS
SE TAISENT -

de discussion avec
b dessinateus
Edmond Bavdoin,
ot Pheareny
interyvicwenr
repart hes bag-
teries chargees

i hloc, veux
brillants

Eotre Mexigue

& Liban, musigue
& peinfure,
VONEEE AU pays

d'un esprit libre,

SENVOLE

du Marchand d‘épanges i, bande deayl-
e d'Edmond pavdoln publide en 010
On y volt deul persannages discutant
wur un guel de métro parisisn. Détall
Import. dans laur dos, les habitusiles
publieftés sont privées de lpuf mesassge
abrutissant. Ce qul a'affiche, co n'eat
pas la derniére campagne Lidl, co pont
tas penubes dos deur protagonistes,
isur mssigue Wnldrieurs. Comme une
reappropriation de I'espacé, wn rofus
do la réalité consumébris Co monde
digalt T Plions-le & nos dénlra.

Wollh blentdt treale ans
gue Bavdein sévil dans ie monde de la
Bande dessindes, sans jamals se départic
de cetts apgprechs frondeuss Sen
perionnages soil Hbrs, amoureus
de la vie, des vayages ot des femmes,
parfels maladroits, toujours touchants,
Gu'll redorive @ destinde d'un super-

LIVAE... POUR DIRE QUOIT
LE CHEMINT MON CHEMINT
COMBIEN DE FOuS

VALS-JE ENCORE DiRE

MON CHEMIN T -
(AmaTLANS, 2008)

Propos

recuciiliv pur

Emsilien Bernand

héros (Crary men =), reesnte la vie

ga son grand-pére dans Pardém-pays

nigals (Commo 4549 su we frolls

au polnr (Les Guaire Heuves i),

impousible de M'enfenmer dana une casa,

de te rédulre & un détall. Méme son

gossin o' bende, Mirte aveg la poiniure,

Yexpreaslonnisme plus o malas beidé.
Son dernler ouwrsge, rbalisd

& gquatre mains [aves e dessinatour

Troubal, dchappe lul sussl sux frantidres

@u genre, Lo blan nommé Viva is vida 5,

récit d'un sdjour d'un mois dans s

wyilie I plis dangerevse dy monde -,

Ciudad Juarez, aseifle entre angquits

g terrain ot réch de voyage.

Armés do leurs carnets, Baudaln

wl Troubs siltennent une wills habilde

par ln mort gour ¥ convequer la vis

Aus gens rencontrds, lls posent

une questisn: - Quel et ten rive 7

Activisme anlrigus
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LA MACROTYPOGRAPHIE
LA COMPOSITION TEXTE/IMAGE

La composition des images d'un livre fait

pleinement partie du travail de mise en pages; betig
, NAL DE L EXPOSITION FOCUS : . O ot e
leurs placements, leurs eventuels recadrages, ; 1 e el et aig)
T = : pouvoirs du poéte-sa voix qui charme et 5on regard 1 ¥ - WU J-r.r e lumiérg ot

> el

3 oflé i e ] : ui tue-semble bien vulnérable. & me \

leurs couleurs, sont a réfléchir au méme titre PR o XX siacle, certaines versions du mythe IORMI o0 st g onp BN
- - F wcle, certaings vels - 2 : : . as celui de Vcqi il

/ ; ' suggérent, sinon l'inconsistance d'Eurydice, du T celuide la étrospection a.." Mioure,

dévollé deux fois 1o rmm 0. o

que la taille et le positionnement des blocs ¥ £ . B oins sa volatiits. Dans /Orphee, (1950) de Jean ' : n
| - ; mais aussi de

Cocteau Eurydice est une épouse vindicative dant g
t t ¥ le bavardage exaspérant accentue le magnetisme
eX e. i iy Y i by ténébreux de la Mort qui guette Orphée. Mais par vers l'inspiration plytét s
la suite, Eurydice devient une figure effacée et A ——" décrit Marice Sty

diaphane:dans {'Orfeu Negro de Marcel Camus (1959), o G o L iR

dispersion | afmee
dISpersion. La force désirar

elle apparait en cousine apeurée, débarquée a Rio et intervalle gui devient sensible
la veille du carnaval. A la fin de Twin Peaks, feuilleton i =(le attractif et repoussant a la fois,
réalisé par David Lynch (1990-1), la virginale interve : A SRS
Annie Blackburn C-&‘T'.:JE une Eurydice édulcorée : la tension érotique qui separe et unit le poéte a sa muse, e
jeune femme blonde, & peine sortie du couvent,
sacrée reine de beauté, est précipitée dans la Loge,
étrange transposition des Enfers. Selon la transaction faustienne, I'agent Dale
Cooper la libére en échange de son dme. Loin de ces caricatures de candeur féminine
et de superbe masculine, I'artiste Felix Gonzalez-Torres propose des deux amants
un portrait en attente, échappant a I'assignation de genres prédéfinis : dans
Orpheus (Twice), (1991) deux miroirs rectangulaires forment au mur un couple vide et
symétrique, dans lequel le ou les visiteurs peuvent se mirer, sans pouvioir se refléter
ensemble dans le méme espace.
Dans ces derniéres
interprétations du mythe, Eurydice
ne serait donc gu'un Songe vaporeus,
uri fantasme nourri et éteint par
Orphée, d'ailleurs donné comme
dgamos dans ses descriptions les
plus primitives, soit « non mariés.
Car, avant d'étre la figure de
I'amant, Orphée incarne d'abord la
poesie et symbaolise, aux cdtés des
muses et d'Apollon, I'inspiration.
De nombreux poétes—Novalis, Hugo
et surtout Cocteau- s'identifient
; ainsi a lui. Et, de la méme maniére
qu'Orphée en Egypte aurait &té initié aux mystéres d'lsis, sa guéte d'Eurydice serait
en réalité une initiation au mystére de I'inspiration. La descente aux Enfers, appelée
=catabase », est une étape initiatique archétypale présente dans d'autres récits.
Tantot, a consultation des ombres informe du futur—les oracles du devin Tirésias
dessinent & Ulysse le chemin du retour-tantét elle donne accés au passé-le Faust
de Goethe va y retrouver Hélgne et Paris, Aux Enfers, sigge ainsi 'infini du passé et

pans sa performance | asked a woman to participate in a perfarn

sgated with my back facing her camera so tf

photegraphed me while she was naked, 19 janvier

I'exposition Nul si découvert, Jifi Kovanda se fait photograr

mise & nu le temps de |a prise de vue. |l respecte la régle qu

Ainsi, pour une fois peut-étre, le point de vue est celui d

lamuse sur le poéte, et plus largement de l'inspiration sur '
captif et consentant. Le pa
puissance créatrice du poéte, précéd

inspiration insaisissable, invisible et désirable

Hélgéne Meisel

Nul si découvert, journal de I'exposition, édité par le Frac Tle-de-France,
mise en pages de Laure Giletti, 2011.
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ENTRETIEN / BIENNALE DE PARIS :
«UN AUTRE ART » EST-IL POSSIBLE ?

IVEAU DIRECTEUR ALEXANDRE GURITA, LA EIIHH!LLFN]]L
DONFUIT AVEC UINSTITUTION. CULTIVANT LA DIFFERENCE,

1959 PA : t
CREEE EN 1959 PAR ANDAE MALRAUX, MISE EN VEILLE PUIS RECUPEREE EN 2000 PAR SON NO
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PAME STRSTRIT DAKS SNE FOMM DmmmnH:nﬂsrf;;%fnf?: fss VALEURS ETABLIES DE U'ART ET A ENRAYER UNE MACHINE TROF BIE

CETTE BIENNALE OUI N'EN PORTE OQUE l_E !’ITIIE E‘EU

PICASSO L'A PARAIT-IL SURNOMME «LE LEDNARD DE VINCI DU 20° SIECLE~. S'IL ETAIT SANS DOUTE IMPOSSIBLE D’EGALER LE GENIE UHI'-'Eﬂ.SEj‘L
RAI OUE BRUND MUNARI (1907-1898) A MAROUE DE SON EMP

ILLUSTRATEUR, GRAPHISTE, ECRIVAIN, CINEASTE ET PEDAGOGUE, BRUNO MUNARI A PLEINEMENT PARTICIPE A LA VIE ARTISTIOUE

DE 50N TEMPS, EN INTEGRANT DES 1927 LA SECONDE GENERATION DES FUTURISTES AUX COTES DE MARINETTI ET DE BALLA, ET EN CREANT
LE MDUVEMENT D'ART CONCRET (MAC, 1948) AVEC GILLO DORFLES. PROCHE AMI DE JEAN TINGUELY, BRUND MUNARI FAIT AUSS]

PARTIE DE CE GROUPE D'ITALIENS QUI (AVEC DIND GAVINA ET ARTURD SCHWARTZ) A LARGEMENT (EUVRE A LA REDECOUVERTE DE MARCEL
DUCHAMP EN EUROPE. JUSQUE RECEMMENT, LE SUCCES DE QUELQUES-UNS DES DBJETS OU'IL A DESSINES, COMME LE CENDRIER CUBO
(POUR DANESE), OU LA STRUCTURE AB/TACOLD (POUR RDBOTS], AVAIT RELEGUE LE RESTE DE SES ACTIVITES DANS UM INJUSTE SECOND PLAN.
SOUS L'IMPULSION D'UNE NOUVELLE GENERATION D'ARTISTES ET DE CRITIQUES, CURIEUSE, OUVERTE, MOINS DBSEDEE PAR LES ETIQUETTES,
LA SINGULARITE DE SON APPORT COMMENCE A ETRE PLEINEMENT RECONNUE. DANS UN ESPRIT DE RECHERCHE SYSTEMATIQUE,

SANS AUCUN ESPRIT DE SERIEUX, PLACANT TOUJOURS LA CREATIVITE ET UEPANOUISSEMENT INDIVIDUEL AU CENTRE DE SA DEMARCHE,
BRUND MUNARI A NOTAMMENT CONTRIBUE DE MANIERE DECISIVE A L'INVENTION DU MULTIPLE, DU LIVRE POUR ENFANT ET DU COPY-ART.
POUR PARTICULES, LA THEORICIENNE DU DESIGN ALEXANDRA MIDAL ET UARTISTE AMERICAINE TRINIE DALTON ECLAIRENT D'UN JOUR NODUVEAD
LA CONTRIBUTION DE BRUND MUNARI A L'ART ET AU DESIGN DU 20° SIECLE. CE DOSSIER EST LE PREMIER D'UNE SERIE OE RELECTURES

HISTORIQUES PARTICULIEREMENT NECESSAIRES AU MOMENT 00 LE DESIGN FAIT SON ENTREE DANS LE MONDE DE U'ART, PAR LA GRANDE PORTE
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Particules, numéro 27, design graphique Hey Ho, 2010.
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Le Monde 2, numéro 104, direction artistique Sébastien Contocollias, maquette Rodolph Boutanquoi, Audrey Ravelli, Michel Sikora et Alex Monnet, 2006.
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Courrier international, numéro 1075, conception graphique Mark Porter Associates, 2011.
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B gl comme avait d
tableaux mythologiques nous frappent -Nf:'“””m (ableaux e “:.::.'::tm Dans ces formes idéalisées, Il découvrait
étant les plus vides de tous. lls ressemblent i ppa

gepend® de sa fille), B4 propre noblesse (ou celle de sa famme ou
de cire, déji usés mais qui ne veulent pas f""dmt lide
leur prestige et leur vacuité étaient directemen

1718

I"huile était ¢

l||‘|‘i

i

John Berger, Voir le voir, éditions Alain Moreau, mise en pages de Richard Hollis, 1976.
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EUREUX
Une foule et des bruits, Le lje
Ici. La rue, le ciel, et I'air, 1,
bien. Je n’ai pas a rentrer, Je
L’air est bon. Ils passent tran
ou je suis a regarder. Je la
aller. L‘?‘ porte, le palier, 'escalier, 'enjambée
Tout ga suffit poux Venix s’asseoir 1a. La fenétre est ouverte. On
entend a l’interieur, de.rrx?re. _ i
o 1es regarde comme je 115' le journal ou comme je marche jus- \
qu cinéma. Je le trouve bizarre. Comme s'il portait malheur, Ft :
i c’était 'explication du preneur d’otage. Pour renvoyer un négo- |
ciateur du bateau a la plateforme. Donc il vient le matin. Il regar-
de partout en companie d’une étrangére dont j'ai repéré la couleur
des cheveux et I’accent de la voix. ['aime bien I'accent des étran-
geres. Came rappelle des personnages de films. Et comme aussi
la couleur rousse. Le charme anglo-saxon. Et le soulagement
quand ils partent et qu’ils me laissent a ma place. Je me trouverais
bien aussi une amie pour dormir avec et se promener l'apres-
midi ou s’asseoir a deux dans des salles.
Les facades sont belles. Les devantures sont maladroites. Les
annonces disent ce qu’elles ont a dire. Tout va bien. Tout marche
ainsi. Tout défile devant nos yeux. On a de quoi rester. On a une bon-
ne raison. Jusqu’au jour ou tout aura été vu. Ok c’est ¢a. Juste ce
qui passe alors. Les phrases les unes apreés les autres. Cest vral
qu’elles défilent. Et sans avoir décidé de tout. A tout prix. Quel
est votre prix et je vous dirai le mien. Merxci. _ ; :
Vingt ans plus tot. Secteurs de pointe: informatique, electmmqu:;
Contre le chomage. Faites de grandes écoles. De no@breﬁﬁ‘
possibilités. I1 suffisait de cocher. Je me sens assez .hxin BL:::
bien. Et seulement quelques-unes et plus que d’habitu :;{d dds
elles passent ou s’arrétent. Quand on me parle. Et q-ule ublic
conversations commencent. Je lis des phrases c'or.n.'tn:_;’e i !:'.ant a
Yépond-il vraiment présent? Et lt":.'i':l‘-“?u.'i*5 das iniG8 :Je sont des
souligner voire méme encourager? On suitles thse'i Shaxds Ou
Propositions. Poursuivre ses actions pax e,:;emple i;‘::urants assis-
€Ssuyer des projectiles divers, et encore, € est peu

fﬁf a des envols de barriére.

U Se précise, Rutour,
hetzue Sonne. Tout va
Suis bien oy je suis,
F{uilles.]e Suis bien]y °
1sse aller leg choses

P S L pu———

Susanna Shannon, Jean-Charles Depaule et Jérome Saint-Loubert Bié¢, Irregulomadaire 5, 2000.
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e d'une m
L

pnt le texte des lettres
g et I'événement,

widence et l'enigme

I UT 1
§ Creus
¢ I'histoll
fitd, 1
‘ellest

e,
Hlﬂll?ll
on
nqu {ramatisent
Lo I 2
J |~.||-.-u-r1r jeur texte
I ptent 'érosion qui modifie
acce .
) ~mlmu:\m.m1|L1|n Aussi
lafr igilité des interprétations
. de cabaret parisien
, identifiable en depit

jyain, a4

nest que

ki e ur
| ¢ richesse ]l‘llll' &
aire - platde pésistan

¢ giboulet

1 eu
verses el et

t peste cect. t H(
o humble annonce
- g 16
« ransell protoi

it devenut un cons I'., b
lhllh-.'!-l | “lg,\'kll‘[“'“'l’llt pé :
bivﬁluﬂlpf'q.‘_\ e n I'-ll,ilrl’hh['ﬂ[tp{-_\

§ €3 : ;

. ¢
yi rédust 1
deunnn‘lu matiere

anai
Lettr
miw:lt;mtrq .
s unMoue m:rm i
_arminations Nat
o mr{?rll-u-.-rr‘ hugolienne
1
hiffre de I'identite, aU ?:r:m
;'c-lJcIL'n(l= des pursonn.i‘s. i_-L t
shfuujeuunum.aanumt :

gast!

i histoires, véritables

gnfin la lettre initiale,
proche du rebus
imaginaires € fun.\'n'mll C't't effet
ptire n'y mangue pas dlt’_‘\hl'll ;

»1d et Henrl Meschonnic® ont signale | .|m|'+mmnu
Mmum-sl}ﬂd.ﬂ < cg banniere nombre de personnages
duG 4 e g?& Dans Les Misérables, tous les m'mls.
de thedtre o de'mt?:jd -'{delfaul d’inscrire leur nom dans 'histoire,
deéq F;E::st;rnltj;li;\htuc pour appartenir a cet alphabet
so dé

: uvre au redressement de ’homme: parmi eux,
LG «un étre excentrique et

agréable que ses camarades,
prodigues de consonnes
ailées, appelaient Jolllly »
pourrait ainsi s'wwol‘ur
«sur quatre L»; «L, c'est
ma lettre. Je suis de Meaux
et je m’appelle Lesgle»
proclame un autre alors que
'intarissable Grantaire,
«R majuscule»}? estinvite
i se taire.

Une figuration de
'étre qui inclut le créateur

pnvﬂég{lv
d'un cryptage

24

Pour s
Ecrire Hug

Gallimard

lui-méme Puisque, commg

IENE et commy SIgnature
l'écriture de | initiale H
S Immisce dans les textec
hugoliens, [ "« Immense H
majuscule formeée par
les deux Douvres»20 gy
se découpe sur I'h 1Izon
des Travailleurs de 1qg mey
restaure la silhauette
des tours de Notre Dame
Presences monumentales
qui font rivaliser
1es créations de 'homme et celles de la nature, Elle 5 Intépre
aux lignes des dessins, dans une obsédante symbiose des paycages
des sléments architecturaux et du nom, tout comme e]le I--;!r"r.--k .
la décoration de Hauteville House, la maison du proscrit
4 Guernesey. Points cardinaux de l'edpace intime, le V et I'i4
orientent le parcour s du visiteur lecteur. A luid Interpréter
les effets de symetrie, de contiguité, les entrelacs chiffrés, e choix
de dissimuler ou d'exhiber paraphes et monogrammes, autant
de traces fixant dans la matiere et I'espace le drame de I'exil ou
sa vertu. Le Moi, menacé par le néant, s'en est trouvé grandi
Au fond, Victor Hugo n’est ni lexicographe ni théoricien
du langage, sa réflexion sur le sujet nourrit ses écrits et se plie
a l'esthétique des genres. Une telle « mise en ceuvres» accorde
unrole important et signifiant au matériau de la langue
et si «|'efprit souffle oul il veut» 2! i n’en pas douter. il vivifie
la totalité de la création littéraire jusque dans sa plus infime
particule, son unité de mesure poétique: la lettre

L’Esprit de la lettre, catalogue d'une exposition de la Maison Victor Hugo, éditions Paris Musée, «dessiné par SpMillot», 2007.
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Dans certains ouvrages ou revues, les images
prennent le pas sur le texte et viennent seules
composer les pages; les mémes principes

de grille peuvent étre appliquer, en cherchant
a donner du rythme, du contraste et de
’équilibre pour servir I’harmonie de la page

et souligner la différences des images.
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I 1II I llI

Lne tragetie=mopskre

THERRTOF

i

Graphisme en France 2010-2011, édité par le Centre nationale des arts plastiques, conception graphique Atelier 25, 2010.
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LA MACROTYPOGRAPHIE

LA GRILLE MODULAIRE

La grille «simple» comprend les marges
du document, la ou les colonnes de textes
et les gouttieres. La grille modulaire est
un peu plus riche; elle comprend

un quadrillage (grace a la répétition

d’un module) et permet de composer sur

la largeur et sur la hauteur.

InDesign > Affichage > Grilles et reperes > Afficher la grille du document

> Préférences > Grilles
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LA GRILLE MODULAIRE

£ e fen e g atens w g PAD A SR H

s marges,

_.h“ WIRRCAL 10 ) e b B ot
S et Crar o Sy P v et

e Canen B axbures cadrance o EaEt

_”;"m“'

Dans une surface donnée, le graphiste assemble

des éléments de natures différentes : textes, images, signes
en fonction de leurs valeurs.

Tel un peintre, le graphiste utilise les différents éléments
de la mise en page en fonction de leurs valeurs respectives
afin de composer une page. Il recherche un rapport
dynamique entre eux, privilégiant I'équilibre et I'harmonie
ou plutdt une impression de déséquilibre et d'opposition.

L école suisse, par la main de quelques
graphistes, a développé les grilles
régulatrices basées sur les éléments
typographiques (justification, corps,
interlignage).

La page est divisée en plusieurs modules
identiques sur lesquels les éléments

de la page s’appuient.

ecole suisse

Forme Lims masss o Subery defe par 2 forme
Eoe pact 71 mpuan otetGue Smg

sty
onngiiges. Dame

Conitr Ls o s Embmury dmemen ot wipibony
et | SAMAT B FAS L mrtars
¥t atrea fibmenta Un caeTi e S selcm 04K

ecTanguinet 8 Puey pon tomtoul
torate

7 e amarts S U page £ b Cenetrm
Una sharsgrighee svaha S B 3 agence pancte
e

4 berface s laguele § 50 e Ele vet moduies -

0 o, (PRI f G MO BETE UTTSE AT a1

= ot sringe. Chmi s g A ot e
e farctian 54 s Ui engHNon (setiste naw hie
ragheene, 2. )

ot sppenions s souiow chuutes o utdes

B T S
o

[ —— e———

P sast subec o urasem APse_th 8.

e i e —

|
A, . S A S O, | !
!

ol et e PRORUOLIGTIITAISL .

L'école suisse, par ia main de queigues
graphistes, a développé les grilles

réguiatrices basées sur les éiéments
typographiques (justification, corps,

W inferlignage).
La page est divisée en plusieurs modules
identiques sur lesquels les eiéments
de la page sappuient.

Damien et Claire Gautier, Mise en page(s), etc. — Manuel,
éditions Pyramyd, mise en pages de Damien Gautier, 2009.
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Elle définit I'interlignage
de base — celui du texte
de labeur en principe —
et tous les ¢léments texte

doivent s’y aligner.

LA GRILLE DE LIGNES DE BASE

Tunisie]

—u-me-donnes - combien, Howr gue-je: ;'1

-~ .
CCVOIULion: aadarisation .8

I]-FT‘I-EI.-P]E'I]I‘I;-PFI"I[]EIJ‘II'-frniQ-jﬂl]Tﬂ'-A??Pdi“F :

] u
ANsS-Son-1C-d adolescent. -« Je- 1 aUvals-Ppas-un-so

n ) A N~ la Pad Ll
'-“‘i-'nh ‘ (] ..I" .'f-'.l'i.ll' 4 e T - I'-’.l l.l'_ (1 C L
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. A . o -
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InDesign > Affichage > Grilles et reperes > Afficher la grille de ligne de base

> Préférences > Grilles

> Styles de paragraphe > Options de style de paragraphe > Retrait et espacement > Aligner sur la grille
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Pour des textes plus « petits»

— L FEaratier—fnk

(notes, légendes...), on peut

dévier de l'interlignage de base

pour un inférieur, avec

la contrainte de retomber

toutes les deux, trois, quatre

#8nbadunoTIOTd

ou cing lignes, sur la grille

2 recit fondatenr de (3 peychiatrie 3 &t8_pour

de base.

La premiere ligne de ces textes

doit etre posée sur la grille.
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Pour la maquette d’Articlel 1, la grille
de lignes de base est doublée par
rapport a l'interlignage du texte
courant; cela permet un peu plus
possibilités.

(B 185 AAaorme:
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.'I"Illi HA' :‘I:

it ensuite au document larsque ]

SO0 atte

g maintenant que la lectura

'p&utsavnircn.mmnmma sposé le lecteur au moment ol il aura | .ﬁeanirn.nLiu&qu'aununl -. | - .le.rt‘z. e - e
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e l'utiliser pour presenter un texte, il.ne faut pas oublier le parametre
jui_ se trouve au debut du processus de lecture et qui, par consequent
A décide de 'ensemble : e lecteur Iui-méme. Nous savons qu’il peut
evetir des visag s;tres ditferents, avoir des centres d’interet opposes
!
ous savons aussi qu’il sera bien souyvent peu motive a entreprendre
a lecture et qu’il faudra d’abord
e seduire. Meme lecteur résentation de ce text canvient-glle ? Correspond-elle & ce que le lecteur |
~ e . ‘
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Damien et Claire Gautier, Mise en page(s), etc. — Manuel,
éditions Pyramyd, mise en pages de Damien Gautier, 2009.
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LE CHOIX DU CARACTERE DE LABEUR,
DE SON CORPS & DE SON INTERLIGNAGE

Le caractere typographique qui, d'un certain point de vue,
demande le plus d’attention et nécessite d’étre travaillé en
premier, est le caractere de labeur; celui utilisé pour le texte
courant (soit la majorité des textes). Dans la plupart

des publications, le choix du graphiste-typographe s’arréte

sur un seul caractere de labeur.

Le choix du caractere de labeur est interdépendant de celui
de son corps et de son interlignage. Ces trois choix sont tres
importants car ils vont déterminer le confort et le plaisir
de lecture ainsi que la «couleur» du texte — voire
'originalité méme de la publication. La typographie participe
amplement a 'appréhension du contenu, elle appuie

une atmosphere ou garde ses distances (avec élégance

et/ ou simplicité), elle peut aussi ajouter du «signifiant»
au texte. Parfois ce sont des raisons d’identité graphique
(identité du contenant, du signataire), d’autres fois ce choix
se fait simplement en regard du contenu. Dans tous les cas
elle n’est jamais neutre et participe souvent a créer

de I’«infratexte ».

Il n'y a pas de criteres arrétés et définitifs pour choisir
un caractere typographique. Chaque graphiste a sa culture,
ses gofits, ses envies, sa perception du contenu a mettre
en page, et c’est sur des positions subjectives que s’affirme

un choix personnel et exigeant.

Linotype FontExplorer

Mais encore faut-il prendre en compte les «différents
¢léments visuels qui permettent une réception optimale

du texte» (Jost Hochuli). Parmi ceux-ci on peut citer

les habitudes de lecture, la forme et la lisibilité des différentes

lettres, '’équilibre et I'unité de ’ensemble de I'alphabet.

Par rapport a la taille du caractere, il faut le travailler

en fonction du format (et donc de la distance avec les yeux
du lecteur qu'impose le format). Un corps trop petit sera
pénible a lire (notamment pour les presbytes), il demandera
un effort de lecture particulier. Mais la petitesse peut aussi
étre un choix raffiné. A I'inverse, un corps trop grand pourra
étre « barbant» et grossier (rappelant par exemple les mises
en pages de livre jeunesse), d’autant que la place

qu’il prendrait peut apparaitre comme du gaspillage.

Mais utilisé a bon escient, la grandeur peut donner une belle
importance a un texte. La taille se décide aussi en fonction
du caractere choisi, certains sont tres agréables a lire en petit
mais devienne un peu banal en grand, d’autres sont
détestables a lire en petit mais des qu’on les grossit un peu

ils peuvent devenir savoureux.

De méme, l'interlignage joue un réle important au moment
de choisir une typo de labeur; un caractere «difficile » peut
étre travailler avec un interlignage important pour gagner

en lisibilité. Par contre, si les contraintes en terme de nombre
de signes par page est fort, on préférera un caractere

«classique » aux ascendantes et descendantes courtes.

InDesign > Styles de paragraphe > Options de style de paragraphe > Formats de caracteres de base
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Saul Steinberg, éditions des Musées de Strasbourg, conception graphique d’Aurore Chassé et des éditions Cent Pages, 2010.
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LE CHOIX DU CARACTERE DE LABEUR,
DE SON CORPS & DE SON INTERLIGNAGE

tCH® BU

e parler que J 'aime, c'est un parler simple et naif, tel sur le papier
<< L qu’a la bouche ; un parler succulent et nerveux, court et serre,
non tant délicat et peigné que véhément et brusque. »!

Alors comme ¢a, sous prétexte d’avoir écritil y a
deux mille ans en grec un livre qui n’aurait jamais
da étre publié, d’avoir éte stoicien, et — circons-
tance aggravante — empereur romain, on ne
devrait prétendre a autre chose qu'a un oubli aussi
délicat que les rayonnages d'une vieille bibliothe-
que masqués par la poussiere ?

Demande a la poussiére et elle te répondra
que non, avec l'intemporel Montaigne pour nous
servir de caution poussiéreuse, si besoin etait. Parce
que la superbe traduction des Pensées pour moi-meme

livre I, chapitre XXV.

nous fait partager la compagnie d'un homme avec
lequel nous aurions bien quelques accointances.
C’est peut-étre ¢a, les vertus de ce qu'on dit étre
la philosophie. Faire réfléchir a partir de la puanteur
d’une aisselle, du vent qui balaie les feuilles mortes,
d’un grain d’encens qui tombe d'un autel, ou de
'accouplement engendrant le sperme et le spasme.
« Te faches-tu contre celut qui pue le bouc ou qui a mauvaise
halemne ? Que peut-il y faire 7 Il a la bouche et les aisselles qu'il
a; il est inévitable que de pareilles exhalaisons s'en dégagent
— Mais ['homme a une raison, dit-on, et 1l peut, en
I'appliquant, comprendre sa faute.

— Soit. Toi ausst, tu as une raison ; ébranle alors sa
disposition ratsonnable par la tienne ; montre-lui, avertis-le. §'1l
t'écoute, tu le quériras sans recourir a la colére

Ni tragédien, mi prostituce. »3

3 Marc Auréle, Pensées

Et raconter tout ¢a, sans vanité ni gloire ~ powmo-méme eV, 28

Ao P emanaimin Al r'.n 1A1 4 1Qﬂ “ﬁ“nl‘\ﬂ'fﬂ“r ]F‘C

Articlel1, numéro 4, 2011.

1 Michel de Montaigne, Essats,

de Marc Auréle par Frédérique Vervliet? se suffiten 2 Editons Arléa, 2004, au prix
tant que telle et nous enthousiasme autant quelle ™ dotix de sepenros.

T

Cher comparse,

Nalgré une bienséance teintee
de relativisme culturel nials,

javoue cette faiblesse libidinale:

l'Autriche — Sissi Hise a part —
ne Hexcite pas. Lexotisre de ses
funestes hérauts politiques et
des écononistes de la tres Libérale
Ecole de Vienne ne suffit pas

a compenser Mes reserves. Certes,
tu le précises, Mozart, Freud,
Musil ou Zweig pourralent
trouver grace a Mes yeux. Malheu-
reuserent non. Trop érudits,

trop rigoureux, parfois sirupeux,
toujours interminables. Tous
M'ennuient.

Pourtant, Uhistoire de ton établis-
sement a Innsbruck, cite
bourgeoise lovee dans un pli
alpin du Tyrol, robsede.
Découvrant la lutte originale qui

oL

Lon un Modele semblable
togestion administrative

iellement econorique. Lors

cente reunion de soutien,

et
d'une

. certains participants pointaient

ce dilemme cornelien: comment
concilier la nécessite organique
de resister, d'entretenir
la réalisation d’une alternative
et le Mirage de l'arrangement
institutionnel 7 Le sort de
la Coordination des intermittents
et precaires d'Tle-de-France,
égalertent en peril, alimente aussi
ce debat, corre celui de dizaines
d'autres espaces d'expéerirven-
tation politique et sociale.
Quoiqu'il en soit, je e demande
ou se situent les frontieres entre
I'initiative collective (rela-
tiverent) autonore et Le palliatif
parapublic aux incuries de IEtat
néolibéral. Et si les zones

~ir _nﬂu'ibq:ﬁ\u*
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poduC " -
érience porsonnelle et de | ACGIuLuu: o —-- v -

uneé € " &
~te d'autres images disparates, signifie que \'on en 2

3 cO
pleinement appréhondé \a signiﬁcation.

L'idée d’innocence a deux aspects.

une conspiration, on reste innocent. Mais

c'est peut-étre également rester ignorant.

ocence et la connaissance

d'entrer dans
rester innocent.

Le problbmo n'est pas entre 1'inn
(ou entre 1€ naturel et le culturel) mais entre une

sion totale de l'art qui s' efforce de
hension ésotérique de

|'expérience et | appre

vie ou bien
reliques ?
; . ieu
John Berger, Voi o xlsté a‘ ‘ntér
Berger, Voir le voir, éditions Alain Moreau, mi P \'isue‘s Ont toulour e cl’é a
, mise en pages de Richard Hollis, 1976. - =& mag.‘ ue Ou sa
- --l"l'ﬂitl \a
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Yy At tue 1uste o

- - ‘peu moins vite que -
la machme du docteur Guillotin. Il ne lui reste plus qu’a

ici la multitude
de bagnes qui ont
fleuri en Guvane,
certains sur le
continent, d autres
— souvent

les pires sur
les tles.

qui tue un «richard» et atterrit au bagne, rappelle celui

de cet anarchiste parisien qui fit la une des journaux en

1893 pour avoir blessé un bourgeois pioché au hasard
dans un restaurant chic. Léon Léauthier, dont le par-
cours est joliment retracé par Yves Frémion dans Léau-
thier, I'anarchistef, n’a que vingt ans quand il décide de
passer a l'acte, jetant son dévolu sur un certain Geor-
gevitch, qui se révélera —les choses sont bien faites—
“ministre de Serbie. Quelques jours avant de se lancer, il
wnt  @crivait une lettre a Sébastien Faure5 : «Le moment a
atiglhle,  sonné pour moi de montrer qu 'un révolutionnaire ne
- doit étre envers ses bourreaux ni un liche ni un poltron,
Lo et c'est pourquoi j’ai pris la ferme résolution de me ven-
 gel ilEn surinant le premier bourgeons venu, Léauthier
he 3 m la tendance, a faire régner la peur
camp adverse Cequeﬂavachol Emile Henry ou

e PR g §
o BN I S e T e e e e W e

Articlel1, numéro 4, 2011.

"est Identique. Enfants de

lieue

: méme combat.

G” ’ 0"‘ Gu Le destin du narrateur de «Cayenney, Auguste Vaillant tentent 2
années 18906 : 3 Vinjust;

scélératel, répondre par |
bombe pour bagne.

Dans la chanson «(Ca
rait : a lo ppress:on de cl
Sommaire mais efficace. L
ceux qui n’acceptent pas
comme droits communs)
dehors de la sociéte, dépc
1854 instaurant une dou
les bagnards doivent rest
exemple : il s’agit de laiss
jusqu’a disparition comp
une balle permet de régl
ainsi assassiné par 'admir
un complot imaginaire. Ce

AdALZmnvtatian + 2] a fioure nu
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'?_ -__\-; | ,,nons qu s er
bout, mais ¢a n'a pas été suffisant.»

vons gidé jusquau

cAHIER DE DOLEANCES

evient en permanence chez ceux qui

ont I'un des leurs derriere les barreaux: \'aider a tenir.
‘il na pas de visite,

e ne vals pas le laisser seul. S il
f; il s"enfonce: Et s'il s’enfonce, il peuty avoir le suicide

I'a

Une idée quir
nce

ca: mon frere est mo
Lattia. 45 ans

ponr Jui que |
arder le moral.

Articlel1, numéro 5, 2011

rt en prison...

, un fils ayant gcope
es visites

AuUCUNE (8 C8S TuvsImane—=—

surpopulation, sraditionnellement
enus s

quand \es suicides de dev

\par exemple en 2009, avec 12\

frangaises) et quand \es medv

au monde carcéral. Etpour C

&' occupation de A20%,\a ™
fait presque figure de privh
a compteé |usqu al
e Marc Dellom, !
ions pénitentia‘
bre de persont
guinaed
3 Un MO\S

o

Grand go\e\

prison
soulign
des reg
le nom
Un mieuk
detenus,
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, | , r
d’Articlell en a profité pour prendre des ntote-s, entre deux sea
de tractage et quelques reunions.

| Chaleurs d"avril. Dans une salle bondée du . Chgufgl‘:e_dé%f\; ;:?ii‘%
- s e hi** un ool d ai

e de La Boétie*, Roger Karoutc
ffcgt Quclqucs hommes forts du parti cont%s::ata\re m ::Sfﬁg'ﬁx
tre. Enfin. Clest buence Que
| ot invite les militants a débat MPY>
- : -Ct ‘:cs ue débattre : « Pas de commen- lnen ce szfm:tz-otfwcr \e
:.;:ms. | OSGZ J 57 vous pZazt » Une tren- homie de ma pe\:,\tctsec,
i TR srl 2M. ) es S
re aum'c lc bal, avec un crochet Uagjtation des nautes 3p

> ite une pol
" oy : ﬁ50ahte &5 P M E t
Z est en place ».

om uc .

Articlel1, numéro 5, 2011.
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Avant de s’avancer dans la mise en pages, il faut lister
scrupuleusement les « besoins» typographiques

de la publication a travailler; y-aura-t’il des titres,

des soustitres? des surtitres? des intertitres? des exergues?
des chapo6? des accroches? des encadrés? des notes?

des légendes? etc.

A coté des différents «niveaux » de textes et de lecture,
on peut, dans certains ouvrages, distinguer différentes parties
qui peuvent mériter des mises en pages se distinguant.

Cela peut passer par un changement de caracteres.

La notion essentielle a convoquer pour définir ces différents
choix typographiques, est le « contraste ». Entre les différents
types de texte doit s’opérer des différences visuelles nettes
qui, d'un coup d’ceil, permettent au lecteur de s’y retrouver.
I1 s’agit aussi d'un travail plastique ou, en assemblant

des éléments contrastés, on crée du rythme, du panache,

des tensions, des équilibres périlleux et originaux... autant

de qualité donnant du relief a une publication.

Dans le méme temps il faut savoir étre économe car plus
on multiplie les choix «forts», plus on les atténue;

« less is more ».
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des commandes pour

¢ dessins & architecture
te de érieur?’ (Sans nitre

Saul Steinberg, éditions des Musées de Strasbourg, conception graphique d’Aurore Chassé et des éditions Cent Pages, 2010.
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Ne pas morceler les terres I —

| existe une forte cor- dela moisson Mmais qui estaujoura nw

r d'une famille res- extrémement populaire parmiles jeunes
citadins, au meéeme

occidenta\. gans oub

Selon les chercheurs, i
rélation entre le dési
treinte et PPaversion con

ritre quele rock

lier que \es aerivains

Ainsi, dans le village de Nalini, les parents > .
de Harshpreet, fils unique, sont de riches pendjabis, comme \a‘romanmere Krishna
propriétaires terriens dont Pobjectif est Sobti, utilisent I'hindien saup’ogdrant
désormais de n'avolr plus qu'un fls;pour  leur écriture d'expressions régionales.

ne pas diviser leur propriété. «Apec la révo- On trouve e mot cpmpose kucflm‘ctar

[ution verte [développement June agriculture danslapresse, Y uilise aUSSr\"tf ::%5
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pénéficie [selon 1a loi, les fillesy ont pourtant quilsagitd’un foetusar?és::partent :
droit]”, commente Mme Dagar. Pour marier  EN \r?de, \les jeunes g\eau Lcipl
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Le travail - nstrumentalise 113

Altﬂ.'ﬂanves en n‘fl_lheu rural. Des expériences collectives
anautés, fermes €t ie {ré : BEET
(Cozm. ales D’es (meo-) i i aut_ogf?f?s? mais aussi individuelles Le travail comme marchandise
ou miliales- ruraux qui choisissent de s’installer pour
Des personnes qui passent parfois La particularité de notre société de marche
est de decliner toujours davantage le travail
dans leur yersion

er de vivre qutrement.
ens « normaux» : elles n’ont

et la consommation

reux biens et gervices

. pour des extra-terrestres aux yeux des g
" detravail, vivent dans des tipis, des yourtes, des cabanes ou
: i 1 - able. De nomb
maisons €n sille..., veulentvivre i by
des Jées au EZ 3 Pél’e Y W « en autonomie », Ne sont pas non monnayables auparavant le sont
raccO_f gds, ; c 1C1t€'._, al’eau, elles ont des toilettes seches, aujourd’hul : éduquer des enfants, se trouver
aillent leur champ 4 ]a traction animale, sur de petites parceues, des partenaires de vie, s'occuper
-  elles ne font pas de l’agrlculmre rentable mais Simplement o vable: des personnes agées... L marche a tout
. 7 7 - ~ 7 " PP it s s
pré[%rent les varietes anciennes a celles les mieux adaptees g e b lemaBl e
& lture cO t 1 f . ; d’activites quotidiennes, privees €t intimes,
3 Pagriculture nventionnelle, ont la traite de leur petit troupeal 1 coté du travail dans s2 6 rme mOMNAYEe,
ses au supermarche, pour rinclure dans sotl désir toujours
‘nassouvi de croissance.

ne font pas leurs cour

paitierala main,
té]¢, pratiquent lar

e regardent pas la écup’, S€ soignent avec

u, vivent dénuées du confort . :
La généra'&isation du travail monnaye est

~ Jesplantes, produisent peu, vendent p€
I-mOdeme’ = Contentent e areeh ¢ e forcément oyt fait de culture {le entraine avec
el 2 z : ; un fai c = '
3 ]a fois, mais toutes rendent vers CeS horizons. Elles né yiennent “lle lensemble de1a it laspheredu
¢ pas d’une qutre planete, mais forment une sorte de petit " -marchand (échanges, 1ons, entraides)
l’intérleur du grand subitla contaminaﬂon dela sociéte
ASpaan relie entre elles unc partle de ces expériences de vies de marche; P activite pzoduc;webne cj;)nsmste
s/ / . 1 B '\:L'Ll" - S0INS
s rentes, et consttuc une porte d’entree sur cet univers foisonnant lus qeul{f“:ef;t 2 ‘jtf‘; ’T;‘; : ;;n‘:bvélmmem
T S 1ourrl Ic, y )
J’alternative rurale. Un point commun semble rapprocher ces TS::E‘?ECZ\'(:LII&...), e rer de largent
experiences elles cherchent 5 développer une vie en dehors du rravail  pas lots, toute PrO T orion et tout traval
tonnayé et instrumentalisé . elles interrogent unc valeur qui, quo! - ont légitimes, pourvy quils permettent
] ente le cours de nOS vies; elles |'accroissement de I'échange marchde }
— source d’emploi pout les uns, de bénéfices

ntles fondements.
plus conséquents pour les autres.

tw Arre vendu
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Eeiiinrtinez —les Enfons au e

] le
vec Lacenaire par exemp

‘ nt Lo oments
stoire, fideleme : tions, les m
BAPTISTE parle de raconter cettc h.l sur un theme — et puis les trﬁanm On% de rilicsion
PARCE QUE LE MIME it. comme une variation de solitude, d"atten :
le corps, parce quc oS . serait ce film. Puis cette lesquels j utilise une musique
avec , ui se ' s, pour ser
~havire. se perd dans une e ?ntPTrDEHI.iDH sur le rapport au £ e'mp Etnnalﬁ. Tl m’importe de ne pas las

Ligne 8, magazine-programme de 'Opéra Garnier, agence Atalante, 2008.
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JANVIER 2009 — LE MONDE diplomatique H

N
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La polit

Les vingt-sept pays membres de I'Union europeenne ont adopté,
le 20 novembre 2008, le « bilan de santé » de |a politique
agricole commune (PAC). Supposé « moderniser » la PAC dans |a
perspective d’une nouvelle réforme en 2013, cet accord poursuit en
fait son démantélement. Répondant aux exigences de 'Organisation
mondiale du commerce (OMC), il fait peu de cas de I'emploi, de la
sécurité alimentaire et de la protection de I'environnement, au

Nord comme au Sud.

PAR JEAN-CHRISTOPHE KROLL
ET AURELIE TROUVE *

VEC pres de cing cents mil-
lions de consommateurs
potentiels, 1’Union euro-
peenne constitue le premier
marché agricole et alimen-
taire solvable de la planéte. C’est la pre-
miére zone importatrice et exportatrice
de produits agricoles (a égalité avec les
Etats-Unis) (1). Autant dire que rien ne
peut se décider a 1’Organisation mon-
diale du commerce (OMC) sans I’appro-

S RINRRRE ) O e o) RO

Le Monde diplomatique, 2009.

alimentaire de la Communauté écono-
mique européenne (CEE). 11 fallait donc
fixer les prix agricoles & un niveau
suffisamment attractif pour inciter les
agriculteurs a produire et restant raison-
nable pour les consommateurs. Ce sou-
tien des prix reposait sur un systéme
d’achats publics a tarif minimal garanti et
sur la constitution de stocks régulateurs.
Ce choix revenait  reconnaitre explici-
tement que la référence aux cours mon-

1que agricole

SOUS LA PRESSION DE 1’Q
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pe devrait pas étre sans conse
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UNE SERIE DE REMISES EN CAUSE QUI, EN DEPIT DE TOUTES
LES RECUPERATIONS, CONTINUENT DE MONTER A LASSAUT
DE LA CIVILISATION CAPITALISTE : LA LUTTE POUR
LEMANCIPATION DES FEMMES, DES FOUS, DES IMMIGRES,
DES JEUNES, DES ENFANTS, LA CRITIQUE DU TRAVAIL

ET DE LA CONSOMMATION, LA CRITIQUEDE LA SOCIETE
INDUSTRIELLE NE CESSENT D’APPROFONDIR LEUR PERTINENCE.
Ces mouvements ont en outre remis a l'ordre du jour, pour

les décennies a venir, un imaginaire des soulévements spontanes,
en démontrant que la lutte de rues peut, a la fin, étre victorieuse

— au moins partiellement. :
LA CHUTE DU MUR DE BERLIN A, ELLE, FAIT DISPARAITRE

L A COUPURE DU MONDE EN DEUX, OTANT DE L'HORIZON
CE BARRAGE A TOUTE UTOPIE CONCRETE QU'ETAIT

LE STALINISME. Et le fait que I'utopie dont se SOnt NOurres
les masses libérées du stalinisme — celle de J’american way

of life — soit entree dans une crise sans doute irrémédiable
quence sur la suite, dans ce qul fut
I'Est. Quant auX révolutions arabes, encore en cours, elles n'ont
' ] 3 ‘1o - en Tunisie comime
pas fini de montrer leur ame gociale: e

f s it -~ Marnn et ailleurs, dans

a décrire la puissan
la renverser. 11 lui fai
UNE EXISTENCE PLI
RIENCES, DE RECHE
IMAGINAIRES ET DE
RESERVOIR DES IDEI

n'est pas affaire de sl

DE CONSTATERLET
LECTUELLE DES MIL
LA CONDAMNATION
DE LA « CULTURE BC
DE LA « RECHERCHE
La récupération ideo
la logique cCOMMEICI
de la créativite hums
le geste, les represe!
dans les ceuvres des
de créations, sans s
des meilleurs Moye!

Pour donner un €xe

L alaa '\1“‘*.
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« DAVANTAGE D’ALTONOMIE »

Aux cotés des Roms de la rue de Rosny,
on trouve une association, Ecodrom, fondée
en 2010 par Colette Lepage. Un documen-
taire de Laurence Doumic, De L’Autre coté
de la route, retrace la naissance de la structure,
initiative individuelle devenue combat
collectif : habitante de Montreuil, Colette
voit plusieurs familles roms s’installer en face
de chez elle, sur un talus surplombant I’ A86.
Un beau jour, elle traverse la route et
sympathise avec ces nouveaux voisins. Puis
~ rameute d’autres habitants du quartier,
désireux de donner un coup de main.
Lorsque le camp — environ 150 personnes —
est expulsé, Colette et ses amis se démenent
~ pour aider une famille avec qui ils ont noue
~ de forts liens d’amitié. De fil en aiguille
nait Ecodrom, pied de nez a l'air du temps.
I Colette : « Dans ce contexte déplorable
R gﬂ%ncomaft tous — les déclarations de Sar/s'ogy
et les politiques d expulsion —; on a c_:h_ercize
un moyen de pérenniser leur présence ici, de les
dre autrement.»
ontreuil ménent un travail
it Tadalarbmarche” .

il

A
T s Alydus

]
Wyt

Articlel1, numéro 5, 2011.
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proclamait ainsi : « Pour vivre autrement que de la mar
Alex a connu ca, dés son premier séjour en France, il §
ans : « C’était Uhorreur. ] étais avec un amt, et on ne tre
presque jamais de travail, d ‘autant qu’on ne parlait pas
de frangais. Alors, je faisais la manche. Je suis rentré er
Roumanie au bout de trots semaines, je n’en pouvais pl
11 a ensuite alterné petits boulots et mendicite, en 1
mais aussi en Espagne et au Portugal. Aujourd’hui,
sa femme parviennent a joindre les deux bouts en d
des coups de main a des amis tsiganes embauchés s
des chantiers de nettoyage. Précaire, mais suffisar
envoyer un peu d’argent a ceux qui sont restés au |
Et pour réver d’un avenir ou Alex construirait une
maison de vacances a coté de celle de sa mere, en ]

Au cceur de la démarche
d’Ecodrom, la convictio
les principaux concerneés
étre partie prenante de t
les décisions. Pas questi
les exclure des démarch
notamment des sempite
négociations avec la ma

appartiennent les terrai
« Ils viennent par exempl
une réunion a la mairie : .
& donner leur avis », inst

Revers de la médaille, I'associati

7 OUTRE COLETTE _ ek
ET CHRISTIRN, ne travaille qu'avec un nombre 1§
CITONS “ﬁf’ famﬂles, dOlt “ c1bler »sadémafc
AVOCHTE -~ lian Aa ronfiance demande dt
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En dessinant une grille de mise en pages, on détermine

la largeur, ou les largeurs (possibles) pour la ou les colonnes
de texte. Mais la largeur de la colonne ne peut dépendre
uniquement d'un choix graphique — accordant par exemple
plus ou moins de marge dans la page. La largeur d'une
colonne de texte répond aussi a une pratique de lecture,

elle ne peut €tre trop courte ou trop longue.

Pour les textes ordinaires (proposant une lecture relativement
continue), on cite le moyenne de 60 a 70 signes par ligne
comme idéal. Apres quoi, on peut travailler a un nombre

de signes par ligne plus important, mais sans doute faudra-t’il
travailler 'interlignage différemment et le réserver

a des textes peu longs (sur une page ou deux). Et a I'inverse,
on voit tres souvent des colonnes plus courtes, notamment
dans les maquettes de journaux quotidiens; ces colonnes
appellent une lecture rapide, en biais, et correspondent tres
bien aux textes brefs et d'une importance secondaire

(on les place d’ailleurs souvent aux extrémités de la page).

Avec le travail de la colonne s’opére un choix important
pour la composition; I'alignement. C’est (presque) toujours
entre le «justifié» (alignement a gauche et a droite

de la colonne) et le «ferré a gauche», ou «drapeau »
(alignement a gauche seulement) que le graphiste-

typographe doit se déterminer.

La justifié est la composition classique et historique

du paragraphe; il est ainsi toujours préféré pour les ouvrages
nécessitant une lecture longue; les habitudes de lecture font
qu’'un roman ou une étude sont plus agréable a lire dans

un monolithe. L'aspect «bloc» donné par la justification
donne un aspect fort et serein a un texte, en méme temps
qu’il peut s’avérer austere et sec. Pour éviter les lézardes

et des blancs disgracieux, la justification doit étre paramétrée
avec soin — au niveau des césures, des espaces intermots

et de l'interlettrage.

Le drapeau est pour sa part moins souvent employé¢, alors que
de nombreux typographes le préfére. Sa découpe irréguliere
(sur la droite) donne au texte une certain cadence,

du mouvement, et a la lecture il peut sembler tout aussi
confortable que le justifié, non pour une histoire d’habitude
mais vis-a-vis de la syntaxe qu’il peut servir s’il est travaillé
avec soin — via une correction syntaxique et optique, ligne

par ligne, qui revient a la charge du graphiste-typographe.

La composition centrée des paragraphe (appelé «en cul
de lampe » dans certains cas) est rare. Elle est considérée
comme peu agréable a lire et elle se retrouve utilisée pour

des considérations principalement esthétiques.

InDesign > Styles de paragraphe > Options de style de paragraphe > Retrait et espacement
> Options d’enchainement

> Césure

> Justification
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Le changement de paragraphes peut étre traité de plusieurs
facons, avec toujours la méme intention (marquer

le changement).

e I'alinéa est le choix le plus courant; c’est un retrait

au niveau de la premiere ligne du paragraphe.

e Le saut de ligne peut aussi étre employé¢; il crée une rupture
plus forte dans le cours du texte mais permet d’aérer le bloc.
(L'alinéa et le saut de ligne sont parfois utilisé dans un méme
texte, pour marquer deux types de changements

de paragraphe différents.)

« Les trois astérisques (*%*) sont a employer pour marquer

un changement temporel (ellipse) ou spatial fort.

Les filets sont des lignes plus ou moins fines qui font partie
des artifices utiles pour créer une séparation nette entre deux

textes différents.

Les orphelines sont les lignes qui se retrouvent seules, en bas
d’une page (au démarrage d'un paragraphe) ou en haut
de page (en fin de paragraphe). C’est une horreur graphique

et, surtout, une fadeur a la lecture, qui doit étre évitée.
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Existence, journal de ’APEIS, mise en pages atelier Formes Vives, 2011.
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e
qmntulller
dv quartier de Bab Souika,

n'y va pas par quatre chemins. Agitant son doigt
d'un air sévere, il affirme : «ll faut couper les mains
aux voleurs, il n'y a pas d‘autre solution. »
~ Avant d'enfoncer le clou : « [l s’agit de faire des
_ exemples. Cette violence est née de la Révolution,
il faut y mettre un terme. Aprés deux mois
sans police, les gens croient que fout est permis.
La Révolution n’est pas pour les honnéfes gens,
~ceux qm comme moi i travaillaient pendant
ations de janvier. » Douche froide.
nt rien de I'affreux réactionnaire
-lh Fancien régime. Il n"avait pas
r «ce voyou de Ben Ali et la clique
Leila Trabesli] ». Est heureux d’en
' '_':moqu'ﬂfwl se «remettre
tend le nlwr d'm pouvoir

C’EST AINSI QUE LA POPL-
LATION DESIGNE LES MORTS
DE LA REVOLUTION, SELON
LE MINISTERE TUNISIEN
DE LA SANTE. 1LS SEBAIENT 236
A ETRE TOMBES SOUS LES BALLES
ET MATRAQUES DE LA POLICE
ENTRE LE 17 DECEMBRE 2010

ET LE 25 JANVIER 2611,

2
LE RCD, RASSEMBLEMENT
CO-NSflTUTIﬂNHEL DEMO-
CRATIQUE, A ETE FONDE

PAR BEN ALl EN 1985,

~ A LA VEILLE DE LA REVOLUTION,

IL COMPTAIT DANS SES RANGS
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'de masse: il y en a quelques-uns
ntér: 'eur du «domaine», ni

ité, ni eau courante. Le puits

din ' u.du café

-, T— - -

n . francaise: l'ile de Groix.»
fieetla | Le président a renoncé a demander
ce avec son ffoldosque4 et 4 Table au public de lever la main avant de

mﬁcatlons du continent libertaire. depresse poser une questnon. D’ailleurs, celui-ci
maison étant située sur le sentier g;‘;*}bﬂrzﬂfl‘m commence a débattre en déedaignant
il n’est pas rare que les randon- N e la tablée d'experts: < .
s‘arrétent remplir leurs gourdes, YRS «Est-ce qu’on pourrait imagtner

une gouvernance a l'échelle d’une ile?
mitﬁ qui déoouvrent pour — Oui, mais comment rester en
| ' 1aisor occupée contact avec les communes voisines,
jeux q 1 parler - faut-il se justifier par rapport
at, des ¢ 1 vacar - aux autres, peut-on faire figure
~d’exception? s
~ — Du fait de leur caracteére isolé,
~ est-ce que les iles préfigurent ce qui
~ va se passer a plus grande échelle?»
- La journaliste répond qu’en Islande,
- le mouvement de contestation est
~ surtout venu des jeunes, parce que
- les jeunes, c’est pas facile pour eux;
i ils sont au chomage.

gratuitement

1e pause. Discutent du lieu°.
ou a prix libre.

Articlel1, numéro 4, 2011.

de presse qui vante le «charme pms..
samment iodé» de l'ile: «Dans son
numéro du 9 avril, le magazine ELLE
a sélectionné quinze iles de réve

a découvrir. Seychelles, Galapagos,
Fidji, Agores et, seule représentante

~ Lui, il est employé municipal, il n'a pas
~ quitté I'lle; il a 'age ou1 'on va du lit
- alafenétre, puis du lit au fauteuil,
""lé..x'-:.__.puis du lit a la biére. Ni lit, ni fenétre,
le passant en biére et parfois de pas
~ sant en passant. S’il avait di travailler

ST

S Le squat en milieu «ryraly #
ou wvillageois » se différencie &
du squat « urbain» en ce sens
qu'il peut difficilement avancer §
masqué. De fait, il se doitpar 3
nature d'étre plus ouvertason
entourage immédiat {voisinage, 3
population) et ne peut aborder 5
des questions politiques radicas
de maniére aussi frontale
que dans une ville anonyme.
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n 'Sché\\fzr-a::.aée.
Dans

Al Irlandaise,
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